L’uccellino
vola basso

di RITA CIRIO

C’era una volta un bambino che
faceva dei sogni bellissimi. Una volta
sognd di arrivare in un paese dove
la gente viveva, si incontrava, si par-
lava, si amava, combatteva, era triste,
era allegra, era furiosa, stando sempre
sopra dei carri magici, che muovendo-
si veloci mettevano a repentaglio l'in-
columita dei visitatori curiosi del pae-
se fatato. Poi sognd un palazzo di venti
stanze con le pareti che si alzavano
e dove ne succedevano un po’ di tutti
i colori. Un’altra volta il bambino vide
in sogno un grande lago su cui naviga-
vano zattere cariche di cavalieri in
antichi costumi e di fanciulle innamo-
rate, e cavalli cavalcavano sull’acqua.
I visitatori curiosi che arrivavano al
lago si imbarcavano su una grande
zattera che scivolaya lontano. Ma dei
coboldi maligni e dispettosi si travesti-
rono da pompieri svizzeri e svegliaro-
no il bambino dal sogno meraviglioso
chiudendolo in uno stanzone e impe-
dendogli di giocare con l'acqua.

Perd, dovete sapere che una fata
buona vestita di rosso e con una bac-
chetta magica a forma di falce e mar-
tello, vegliava sul bambino. Commos-
sa, lo prese sotto la sua protezione e lo
ospitd alle sue feste a cui partecipava-
no grandi masse popolari alle quali
distribuiva magici doni (non per nulla
era una fata!), opere complete di Gram-
sci e polenta e osei, ritratti di Che
Guevara e orchestra spettacolo Casa-
dei, centralismo democratico e corse
nei sacchi. Infine, la fatina rossa con-
dusse il bambino nel paese dei lanaioli
donandogli un - antro incantato dove
potesse sognare indisturbato. E infatti
il bambino fece 1i tanti sogni, uno piu
bello dell’altro, lunghissimi. Venivano
anche da paesi lontani per vederli e si
fermavano i giorni e giorni, affasci-
nati.

Ma — come insegna Propp — non
c’® fiaba che si rispetti se non c’®
qualcuno o qualcosa che ostacola la
felicita del protagonista. Nella nostra
storia, appare cosi a questo punto un
bambino dai capelli turchini che face-
va i suoi sogni da tanti anni (e spesso
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ricorrenti) in un Piccolo antro nel pae-
se delle nebbie. Anche il bambino dai
capelli turchini aveva una fata protet-
trice, che perd come bacchetta magica
usava un garofano rosso. La fata dal
garofano rosso invidiava all’altra fata
quel bambino prodigioso e incaricd
il suo “apprenti sorcier” responsabile
dei sogni culturali — un “fighetta” con
tanti capelli e il bavero dell’impermea-
bile tirato su all’Humphrey Bogart —
di spargere la voce che quel bambino
12 faceva spendere troppi zecchini d’o-
ro per i suoi sogni. Cosi, gran sub-
buglio nel paese dei lanaioli: caddero
alcune teste, c’erano petsino alcuni che
incominciayano a dire che quei sogni
erano un po’ noiosi e facevano dormire,
e il bambino prodigioso dovette la-
sciare il suo antro e rimettersi in cam-

e un po’ la.

Luca Ronconi ha messo in scena
per I’Ater una fiaba, “L’uccellino az-
zurro” (1908 di Maurice Maeterlinck,
che narra del sogno di due bambini
sponsorizzati da “una fata, Tyltyl e
Mytyl “on the road” alla ricerca della
felicitd (l'uccellino azzurro) attraverso
un viaggio di iniziazione all’eta adulta
che 1i porta: nel paese del ricordo (do-
ve vivono i morti), nella foresta (dove
subiscono un processo, perché esseri
umani, da parte degli alberi e degli
animali), nel giardino della felicita
(dove incontrano le Grandi e le Pic-
cole Felicita — ovvero le gioie riser-
vate solo ai Ricchi e quelle consola-
torie e a buon mercato concesse anche
ai piccolo borghesi). E che si conclude,
al risveglio, di nuovo nella casa dei
genitori, dove & sempre stato, per 1’ap-
punto, l'uccellino, ma Tyltyl e Mytyl

Franco Branciaroli, Marisa Fab-
bri e Regina Bianchi sono gli in-
terpreti principali dello spettaco-
lo ”L’uccellino azzurro” di Mau-
rice Maeterlinck per la regia di
Luca Ronconi in scena in questi
giorni al teatro Eliseo di Roma.
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“E uno spettacolo per i ragazzi, nel senso che il mondo dell ‘infanzia é protagonista,
e non solo perché il pubblico infantile é il suo destinatario. Quindi tutti quelli che |
hanno dei rapporti con 'infanzia, e ognuno di noi li ha o li ha avuti, per la propria
situazione familiare o anche semplicemente con la memoria della propria infanzia,
possono essere potenzialmente pubblico di uno spettacolo come questo’’

Perche la scelta di Maeter-
linck, perché la scelta
dell’* Uccellino  azzurro®', ¢
come si collega quest’ultimo
lavoro con I'esperienza di ri-
cerca da te e dal tuo gruppo
portata avanti attraverso una
attenta analisi, e successive
rappresentazioni, dei testi ri-
conosciuti come i classici del
mondo teatrale?

“La scelta di Maeterlinek e di
questo testo deriva dall’invito
che ¢i ¢ stato rivolto
dall’Emihia-Romagna Teatro

o di proporre uno spettacolo da

fare con loro. Ci interessava,
dopo il lavoro che abbiamo
fatto a Prato, allestire uno
spettacolo  destinato,  anche
parzialmente, ai ragazzi: una
Ycosa’ i carattere molto
semplice, molto diretia, appa
rentemente perlomeno.

E allora abbiamo  pensato
all’**Uccellino azzurro'’, non
tanto per riproporre Maeter-
linck, ma per fare I"**Uccelli-
no azzurro' di Maeterlinck,
perche ¢i sembrava che fosse
un testo - anche se un po' vec-
chiotto e con una morale con-
solatoria, edificante del finale
e che a noi non interessa - che
SI prestasse ad essere rappre-
sentato sia per i ragazzi che
per un pubblico di adulti, i
abbonati, come é quello tradi-
zionale dei Teatri dell’Emilia-
Romagna.

Inoltre credo che tutti i testi
scritti in un certo momento
storico - e qui cito, ad esem-
pio, la “'Torre’, **Al pappa-
gallo verde e 1'*Uccellino
azzurro’’ - §1 possano assomi-
gliare un po' se si vuole cerca-
re, analizzando attentamente
quei testi, di capirne il mo-
mento in questione, proprio
alla luce del suo immaginario
¢ della sua razionalita. E que-
sto ci interessa''.

Essendo i destinatari dello
spettacolo sia i ragazzi che gli
adulti, che cosa ti aspetti, co-
me adulto-bambino, da Ron-

Servizio di Carlo Armani

suno. Quindi, ne¢ insegnare
come si fa il teatro per ragaz-
71, n¢ entrare in competizione
con chi abitualmente fa il 1ea-
tro per ragazzi, anche se il te-
ma dell'infanzia ¢ in rilievo.

1 Midea ¢ quella di rivolgersi a
genitorr ¢ high insieme, an-
dando in scena talvolta al po-
meriggio ¢ talvolva alla sera, ¢
non di programmarsi per le
scuole. La differenza ¢ molto
importante. Infatti la scuola
ha nei riguardi del bambino
un obbligo formativo in una
certa direzione, mentre questo
spettacolo non vuole essere ne
pedagogico, né  didattico ¢
tanto meno sostituirst ad essa.
Mi auguro solo che questo al

lestimento - che voglo fare
con un tono molto realistico
-POSSA CSSEre Visto come con

giunzione tra il mondo dei ra

gazz1 ¢ quello che ¢ 1l teatro
per ghi adulti, o meglio anco
ra, cio che s overanno a ve-
lere da spettatori adulti, In
questo senso va visto tutto il
lavoro che stiamo facendo. F
guindi, un tipo di spertacolo
per adulti che puo essere visto
anche dai ragazzi"’,

In altre tue interviste hai par-
lato di un teatro che si sposta
dal palcoscenico alla platea,
cioc¢ tu hai alfermato di crede-
re “'in un teatro che diviene ¢
si fa in relazione al pubblico e
in relazione alla situazione so-
ciale che vi si riflette’. Per-
che, allora, “‘ritorno™" al pal-
coscenico?

“Non ¢ un ritorno al palco-
scenico. Ritengo, piuttosto.
che si possa fare teatro sia in
palcoscenico che fuori, secon-
do le varie situazioni teatrali.
Per un certo tipo di rapporto
teatrale la mediazione del pal-
coscenico ¢ indispensabilissi-
ma; in questo caso, per esem-
pio, ci troviamo a fare un la-
voro in cui la mediazione del
palcoscenico ¢ accettata, ma
¢i0 non significa che non si
potrebbe immaginare, o che

tuort del  palcoscenico. Ho
fatto, ad esempio, **Le Bac-
canti”” fuori dal palcoscenico,
ho fatto “‘Le Baccanti™ se-
condo la tradizione, ¢ cio¢
dentro il palcoscenico. Erano
due spettacoli completamente
diversi anche se il testo era
esattamente lo stesso. Quindi,
i ripeto, ogni testo pud dar
luogo ad un’infinita di spetta-
L'U]l.'.

Quali sono le liberta ¢ quali i
sacrifici per un regista all'in-
terno di una produzione fea-
trale di questo tipo, ¢ cioe
nell'ambito del “*cartellone™
dell’ ATER, Massociazione dei
teatri comunali  dell’ Emilia-
Romagna? A quale situazione
sociale pensi di rivolgerti?
“SINon esiste la liberta in asso
luto, come non esiste il condi-
Zlonamento in assoluto. Se si
lavora, se st dauno spettacolo

h Y AT

acsimato ad un pt

ticolare, appunto se uno
spettacolo che ¢ destinato - co-
ine questo - ad un *‘circuito’,

¢ Scelle ohe decidono guesto

SOno tutie g

1bil-
anl

mente, condizi dal
pubblico che puo variare di
volta in volta, sia proprio dal
tatto che devo fare uno spetta-
colo di “*giro™”, Ad esem

nosiro lavoro di Prato
del Laboratorio, 1n cui si lavo-
rava per tre anni in un posto -
era una cosa che st faceva te
nendo conto, ovviamente, di
quale pubblico c1 51 rivolgevae
i rapporti che ne potevano na-
scere non credo che dovessero
essere esclusivamente di “‘ser-
vizio"', ma essere anche di tipo
conflittuale, cioé di attrito ¢
non necesariamente di consen-
S0,

All'interno dei condiziona-
menti prima ricordati, la li-
berta e i modi di lavorare so-
no quelli che uno ¢ capace di
prendersi’’.

Pensi che sia uno spettacolo
di ““élite'"?

**Non credo che esista pu

qualcuno  che fa parte di !
un’élite, selo allora potro rite-
nere che ¢i sara uno spettaco-
lo fatto da un'élite™.

Quali elementi pensi  siano
quelli  che  susciteranno e
maggiori reazioni, in positivo
o in negativo, tra il pubblico
che vedra il tuo spettacolo?
“Forse, il fatto di non trovar-
st di fronte a uno spettacolo di
tono moralistico, o di conte- |
nuto edificante, ¢ una cosa |
che suscitera delle opinioni
negative, Comungue non ere-
do che questo tipo di opinione
negalivie Sia una reazione ne-
ganva Lo ma o una reaztone
positiva. So benissimo che da
ragazzi si

uno spettacolo per
pretenderebbe una maggiore
ingenuita, Qui, ne siamo, in-
veee, lontanissimi, perche ¢
uno spettacolo che ha le sue
riengo

ambiguitd; ¢ guesto '
probabilmente, or |
fasudi. Non cre

astidio,

“recra,

qudaicuno dei

do, pero, che questo |
farto che qual

provi, sia un tatto n

ner |
per il

VO

Puoi, sinteticamente, raccon-
tare lu trama?
“Un person: (Twlvl,

spinta di una richiesta pre

sante che gli viene da una tj-
gura simbolica quella
fata, intraprende un
viaggio alla ricerca di un se-
greto. E uno schema favolisti-
co antichissimo, direi, clasico.
Le varie scene della commedia
sOno tutte quante le tappe del
viaggio di questo protagoni-
Lo accompagnano nel
viaggio gli oggetti che gli sono
tamiliari (animali, cose ed ele-
menti). 1l viaggio ¢ di cono-
scenza ¢ di distruzione insie-
me; tanto e vero che alla fine
tutti 1 suoi accompagnatori
(gli oggetti familiari) sparisco-
no, si dissolvono e il risultato
del viaggio € solamente |'espe-
rienza che si & fatta e non
qualche cosa di definitivo che

31§ avaulnite”,

che ¢

della

sta.




non si erano accorti che fosse azzurro.
Insomma, morale collaudata e collodia-
na della fayola, la felicita si trova tra
le quattro mura linde della su’ casina
piccina piccid e ubbidendo al su’ bab-
bo e alla su’ mamma,. L’etd dei sogni
¢ finita, bisogna crescere e arrendersi,
e integrarsi, alla realta. Morale irri-
tante, come tutte le morali, che piace
poco o punto (e ha ragione) al bambi-
no Luca Ronconi, il quale non vuole
rinunciare ai suoi sogni meravigliosi
e barocchi, ai suoi giocattoloni scenici.

Come Tyltyl et Mytyl, anche Luca ha
attraversato territori pieni di meravi-
glie teatrali e spesso inesplorati, ha
sognato visioni sceniche magiche, ha
incontrato personaggi fantastici. Co-
me si fa poi ad accettare di buon gra-
do di risvegliarsi tra le quattro mura
grigie del teatro del buon senso dove
crescere (e invecchiare)? Cosi, nell’
*Uccellino azzurro” di Ronconi non
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c’e traccia della reverie” liberty della
celebre messa in scena di Stanislavskij
(che a Mosca si replica ancora ades-
so dal 1908), simile ad altri sogni art
nouveau, quelli di Little Nemo”, il fu-
metto disegnato da Winsor Mc Cay
dal 1905 (e l’epoca & anche quella di
Freud e di “L’interpretazione dei so-
gni”). Nell’'uccellino ronconiano il so-
gno & un succedersi di fondali dipinti
che denunciano la loro appartenenza
al teatro. Il risveglio avviene in una
realtd di incubo, la casina & una spe-
cie di prigione grigia e Tyltyl strilla
con rancore le sue ultime battute, i va-
giti che segnano la sua nascita al mon-
do degli adulti.

Lo spettacolo & a tratti molto bello
(soprattutto nel secondo tempo) e mol-
to noioso (soprattutto nel primo tem-
po). Ronconi, non ne ha mai fatto
mistero, & un genio, e, come & giusto,
i geni hanno spesso alti e bassi. Questo
”Uccellino” vola piuttosto basso.
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va. Infatti, proprio per questo
parlo di distruzione, perche
gli oggetti che accompagnano
il protagonista non muoiono
ma semplicemente si distrug-
gono, ossia cambiano di sta-
to. E non é neppure una tra-
sformazione, perché, se cid
fosse, parrebbe solo una cosa
di tipo positivo. Invece ¢ una
cosa né positiva né negativa.
Si parla, piuttosto, del fatto
di conoscere e non di andare
al botteghino a comprare tan-
te lire di conoscenza; quindi si
parla non del possesso della
conoscenza, ma del processo
di conoscenza. Infatti non si
ha mai il diritto di dire: “‘que-
sta cosa la so e quindi me ne
servo come se fosse mia, op-
pure come se fosse consolida-
ta’.

Se ci sono, vorresti spiegare
quegli episodi della tua mes-
sinscena che consideri piu
oscuri, o di piu difficile incon-
tro col pubblico?

““Non credo che, né nel testo
né nello spettacolo, ci siano
dei passaggi o delle zone diffi-
cili. Come sempre, ¢’¢ una‘‘li-
nea’’ facile ed una ‘‘linea’’ se-
greta che non ¢ difficile, ma
non puoi facilitare cid che 3
nascosto. Perd, cid che € na-
scosto si pud scoprire, la-
sciando anche il gusto di que-
sta scoperta e senza che cio
venga, allora, detto aperta-
mente. D’altra parte, esiste
anche una ‘‘linea’’ che non ¢
affatto piu superficiale, ma
che ha - se cosi si pud dire -
I’altezza dell’apparenza’’.
Questa certamente c¢’é, ma
non va spiegata’’.

E comunque possibile dare
delle anticipazioni, anche ge-
neriche, della tua messinscena
dal punto di vista visivo?
““L’*“Uccellino azzurro’’ non
& uno spettacolo che si pud ri-
solvere con una ‘féerie’ o con
pura fantasmagoria, anche
perché non esistono i mezzi
tecnici per realizzarla: € quin-
di, tutto sommato, uno spet-
tacolo fatto con dei mezzi
molto poveri, ingenui.

Non si € voluto fare una cosa
di tipo ‘‘rigoroso’’ e strango-
larsi con degli schemi, proprio
perché € un testo che ha, per
sua necessita, continuamente
bisogno del farsi e disfarsi di
una vicenda. Inoltre, non si &
voluto dare delle false righe
interpretative di tipo visivo,
perché, in generale, chi sta giu
in platea segue quello che gli
attori si dicono, mentre, inve-
ce - per quanto riguarda gli at-
tori - questi devono avere del-
le didascalie sceniche’’.

E in riferimento all'impianto
scenico?

“E concepito secondo la tec-
nica tradizionale del teatro,
con fondali dipinti. Inoltre, lo
spettacolo non fara riferimen-
to a stili figurativi che i bam-
bini non sappiano subito rico-
noscere’’,

Gia in altri articoli si é parlato
di costi molto elevati per que-
sto allestimento. Vuoi darne,
anche qui, una spiegazione?
“Certamente. Ci sono stati
dei problemi e ce ne saranno,
forse, ancora. Ritengo che sa-
rebbe giusto, pero, che la gen-
te sapesse che quando si parla
di un bilancio - e spesso si fan-
no degli equivoci - questo € un
bilancio sia di gestione, sia di
produzione. Generalmente,
quando si vogliono gettare dei
sassi nel giardino altrui, si fa
sempre passare il bilancio di
gestione come un bilancio di
produzione.

Se si & parlato di 500 milioni,
allora bisogna anche dire che
questa cifra si riferisce ad en-
trambe queste voci e che deve,
quindi, tener conto sia della
durata in cui uno spettacolo
resta in programmazione, sia
della gente che ad esso lavora.
Qui, gli attori e i tecnici sono
oltre quaranta e non si pud
certo pensare che non costino
una lira.

Invece costano esattamente
quanto, e forse anche un po-
chino di piu perché hanno
giustamente piu spese, una
qualsiasi altra persona che la-
vora in questo mondo”’.




Dopo un mese e mez-
zo di prove effettuate
in gran parte al Teatro
Ariosto, I’*‘Uccellino
azzurro’’, spettacolo
fiabesco di Maurice
Maeterlinck con la re-
gia di Luca Ronconi,
debutta giovedi 20 di-
cembre al Teatro Mu-
nicipale.

L’allestimento & stato prodot-
to dal’ATER-ERT e la sua
programmazione in citta pro-
seguira il 21 con uno spettaco-
lo pomeridiano e il 22 ¢ il 23
con due spettacoli serali. Il

19, inoltre, con gli studenti €
prevista una ‘‘prova genera-
le”.

La cosa piu importante del te-
sto & il viaggio di conoscenza
che fa il bambino Tyltyl che,
pur sconfiggendo i misteri

segreti della natura, ha perd
un comportamento di regres-
sione di fronte all’avvenire.
““‘Queste situazioni di sogno -
cosi dice Luca Ronconi - di in-
cubo, di paure infantili alla fi-
ne vengono risolte, ma non in

plici stica, dicendo ‘‘tanto era
tutto un sogno’’ come nel te-
sto. Occorre invece mantenere
quella persistenza del sogno
nell’esperienza quotidiana,
quella ambiguita delle cose
che ci circondano, € non inve-

della notte e pur superando i maniera frustrante ¢ sem- C€ il loro effetto rassicurante’’.

MAURICE MAETERLINCK (1862-1949)

Autore drammatico, poeta e scrittore belga di lingua francese.
Nel 1886 si stabili in Francia partecipando alle vicende dei movi-
menti culturali d’avanguardia, particolarmente di quello simbo-
lista. Nel 1911 gli fu assegnato il Premio Nobel.

Autore assai fecondo anche nel campo della saggistica e della
poesia, esordi in teatro con ‘‘La principessa Maleine’’ (1889),
che diede al suo autore improvvisa celebrita. Seguirono molte
altre opere tra le quali il celebre capolavoro ‘‘Pelléas et Mélisan-
(‘:le“. .mu\icalo poi da Debussy ed il suo teatro ‘‘poetico’’ si af-
fermo su scala europea. ‘‘L'Uccellino azzurro’’, uno dei capo-
lavori di Maeterlinck, ebbe la sua ‘“‘prima’’ al Teatro d’Arte di
Mosca nel 1908. Anche Dukas, Fauré, Schoenberg musicarono
sue opere. Il teatro di Maeterlinck € teatro di poc;:ia ai margini
dgl razionale, fatto di piccole parole surreali, colme di significa-
ti ‘“‘secondi’’. )
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‘Luca Ronconi |

inizia le prove

dell «Uccellino
azzurros

Luca Ronconi, il celebre re-
gista teatrale televisivo, sard
nella nostra citta nei prossimi
giorni per dare inizio alle pro-
ve de «L'uccellino azzurro” di
Maurice Maeterlink.

La realizzazione dell’opera
del Nobel belga & stata resa

ssibile dalla collaborazione
dell’Ert (Emilia Romagna tea-
tro) con il nostro Comune
il teatro Municipale, che han-
no inoltre provveduto a met-
tere a disposizione del regista
il teatro Ariosto per le prove.

Il debutto dell’«Uccellino
azzurro» previsto per mart

18 dicembre al teatro munici-
pale.

"IL, GIORNALE"
2.X1.1979

il Resto del Carlino

[ AIFAriosto Ronconi
montera la sua fiaba

Le prove dell’«Uccellino azzurro», una
prima assoluta dell'Ert, inizieranno venerdi

e—

Luca Ronconi, il celebre regista che non ha certo bisogno
di presentazioni, ¢ da qualche giorno a Reggio, dove da lunedi
mettera in scena il fiabesco «L’uccellino azzurro» del belga
Maurice Maeterlink, uno dei lavori piu attesi della stagione
di prosa ormai iniziata. La proposta é dell’Ert (Emilia Romagna
Teatro), come «Il gabbiano», gia rappresentato al Municipale
con successo, e «Come le foglies.

Ronconi montera il suo spettacolo interamente a Reggio e
sara ospitato all’<Ariosto», il teatro minore cittadino, che sara
costretto ad interrompere per un mese la programmazione cine-
matografica e teatrale. Non per questo l'«Ariosto» restera abban-
| donato: infatti, le prove di uno spettacolo importante sono un
\ fatto culturale non indifferente. Di questo le direzioni teatrali

del Municipale e dell’sAriosto» sono coscienti, per cui — senza
| arrecare eccessivo disturbo alle prove — ammetteranno gruppi
| soprattutto di studenti ad assistere all’allestimento, soprattutto
nella fase finale.
«L’Oiseau bleu» & una delle opere di Maeterlink che hanno
riscosso maggiore successo. Fu rappresentata per la prima volta
| al «Teatro d'Arte» di Mosea il 30 settembre 1908. Tre anni dopo,
il poeta, drammaturgo e filosofo belga, autore molto prolifico,
fu insignito del premio Nobel. La messinscena reggiana di Ron-
coni T senta un interessante recupero, anche in considera-
| zione dell'estro del celebre regista,

Mercoledi 24 ottobre 1979

All'Ariosto le prove
dell'«Uccellino azzurro»

Luca Ronconi, con la coopera-
tiva «Tuscolanos, iniziera a
Reggio le prove de «L’uccelli-
no azzurro» di Maurice Mae-
terlink. L'opera, produzione
del’Ert (Emilia - Romagna
Teatro), in collaborazione con
il Comune e il teatro Municipa-

le di Reggio — che hanno inol-
tre messo a disposizione delre-
gista il teatro Ariosto, dove
avranno luogo le prove —, de-
buttera al Municipale martedi
18 dicembre.

lSabato 27 ottobre 197-91

et

il Resto del Carlino\

L'UCCELLINO AZZURRO

 Tra sette giorni

|
i
1

\

|
|
|

il via alle prove

Luca Ronconi, con la Coope-
rativa «Tuscolano», iniziera a
Reggio le prove de «L'uccelli-
no azzurro» di Maurice Mae-
terlink.

L’opera, produzione dell’Ert
(Emilia - Romagna Teatro) in
collaborazione con il Comune
e il teatro municipale — che

| hanno inoltre messo a disposi-

%

zione del regista il teatro Ario-

sto, dove avranno luogo le pro-
ve —, debuttera al Municipale
martedi 18 dicembre.

|

Chiuso il teatro Ariosto
per le prove di Ronconi
La direzione del teatro Ariosto

| comunica che, per permettere al

regista Luca Ronconi di montare il
proprio spettacolo « L'uccellino az-
zurro » (cosa che renderd impos-
sibili le proiezioni cinematogra-
| fiche), il locale rimarra chiuso, a

partire da domani, per tutto il me-
se di novembre. La direzione del
teatro s:ipp?uzg;:mcm “Ls cittadi-
A a8 re senso
questo sacrificio, che permeuafi:
il nascere di un’opera culturalmen-
te importante, e che alla riapertura
voglia di nuovo benevolmente se-
guire le sue programmazioni.
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" Luca Ronconi cerca

un attore bambino

Sul paicoscenico del teatro «Ariosto» Luca Ronconi parla di una
(Foto Ascolini)

scena con Marisa Fabbri.

| Per lo spettacolo «L Uccelli.
no Azzurro» di Maurice Mae-
| terlinck, in allestimento presso
il teatro Municipale e I’«Ario-
sto», per la regia di Luca Ron-
coni, occorre un bambino, di
10 anni circa, che reciti, anche
privo di esperienza teatrale,
disposto a seguire la Compa-
gnia per tutta la stagione con

rapporto professionale.

Cancemi.

e hambini,

Lo spettacolo debuttera in
prima nazionale il 18 dicembre
a Reggio, dove sara replicato
fino al 23. La tournée prevede
spettacoli a Cremona, Bolo-
gna, Modena, Milano, Pisa,
Roma e altre citta dell’Emilia
- Romagna, fino alla fine di
marzo. I genitori che ritenes-
sero interessante far parteci-
pare un proprio figlio allo spet-
tacolo potranno ottenere mag-
giori chiarimenti telefonando
al seguente numero:
0522/43865, dalle ore 15 alle 21,
chiedendo del signor Alberto

«L'Uccellino Azzurro» é i
terzo dei tre spattacoli prodptti
quest’anno dall'Ater, unita-
mente al «Gabbiano» e a «Co-
me le foglies. Si tratta di uno
Spettacolo fiabesco per adulti

In occasione della perma-
nenza di Ronconi nella nostra
citta, I'Ater, il Municipale, il
Comune e la Provincia hanno
indetto una serie di manife-
staioni. Eccole, in sintesi: 26
e 28 novembre, ore 15, al Muni-
cipale, visione e dibattito della
| | «Bettina» realizzata da Ronco-
j ni per la Rai nel 1975; 3 dicem- !
, bre, ore 21, Ridotto, presenta-

zione del libro «Il signore della
scena», recentemente edito da
Feltrinelli; 9 dicembre, pome- |
riggio e sera, all'«Ariostos,
proiezioni di «The Blue Bird»
di Cukor («Il giardino della fe- |
licita»), film realizzato su sog-
getto tratto dall’«<Uccellino Az- |
zurro» di Maeterlink, con Jane
Fonda, Elizabeth Taylor, Ava |
Gardner; 10 dicembre, ore 21,

al Ridotto, tavola rotonda sul I
«Laboratorio di Luca Ronconi f

a Prato», con proiezioni di ma- |
teriali visivi (tra cui «La Tor-

re», Rai 1978).

{
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Rinviata la prima
dell'«Uccellino»

Per evitare la coincidenza con la
prima di <El nost Milan» allestita
da Strehler al " Piccolo” di Mila- |
no. I'Emilia-Romagna Teairo € la
dire=ione del Municipale hanno de-
ciso di spostare la data della prima
nazionale dell’ «Uccellino azzurro®
di Maeterlinck per la regia di Luca
Ronconi da martedi 18 a giovedi 20

| dicembre. alle 20.30. Lo spettacolo

& valido per il turno A. {

I'Unita ‘

Venerdi 14 dicembre 1979 l

Rinviata al 20

coincidenza con la

la data della prima
de « L’uccellino az2urro»
Maurice Maeterlinck, per

(ore 20,30).

in

alle” ore 15.

la prima

nazionale
dell’« Uccellino

azzurroy

Per evitare la spiaceoo‘l’e’

« El nost Milan» di Carlo
Bertolazzi, allestita da Streh-
ler al Piccolo Teatro di Mi-
lano marted: 18, U'Emilia-
magna Teairo e la direzione
del Teatro Municipale hanno
ritenuto opportuno spostare

regia di Luca Ronconi, da
martedd 18 a giovedi 20 c.m.

Si informa che, per assiste-
re a questo spettacolo, vali-
do per il turno A, il pubbli-
co potra disporre solo di 44
poltrone di platea e di posti

Lo spettacolo valido per il
turno B sara effettuato saba-
to 22 alle ore 20,30 e quello
per . il turno C domenica 23

\_il Resto dél Carlino

3 dicembre 1 Q79 '.

| Giovedi J

’——
Spostata al 20
la prima
dell'Uccellino Azzurro
. Per evitare la coincidenza
| con la prima di <El nost Milan»
di Carlo Bertolazzi, allestita da
Strehler al Piccolo Teatro di
Milano per martedi 18, I’Emi-
' lia - Romagna Teatroela dire-
zione del teatro Municipale
hanno ritenuto opportuno spo-
stare la data della prima nazio-
nale de «L’Uccellino Azzurro»
di Maurice Maeterlinck, per la
regia diLuca Ronconi, da mar-
tedi 18 a giovedi 20 (ore
20,30).
| Per assistere a questo spet-
tacolo, valido per il turno A,
il pubblico potra disporre solo
di 44 poltrone di platea e di
posti in galleria. Lo spettacolo
per il turno B sara effettuato
| sabato 22 alle ore 20,30 € quello
- peril turno C domenica 23 alle
ore 15.

l I'Unita !

Venerdi 14 dicembre 1979

REGGIO EMILIA — TEATRO MUNICIPA-

ro» di Maurice Maeterlinck con la regia di
Luca Ronconi, prodotto dall’ATER-Emilia-
|  Romagna-Teatro per l’anno internazionale del
| fanciullo, con il contributo della Regione Emi-
hp~Rm1jmg!m. Gli attori principali sono Re-
gina Bianchi, Franco Branciaroli, Marisa Fab-
bri e Gabriella Zamparini. Si replica fino a

LE - Giovedl 20 debutta « L'uccellino azzur- |

|

sabato 22 dicembre.



Luca Ronconi (uitimo a sinistra) prova «L'uccellino azzurro»

““Dopo appena 47 giorni di pro-

Sabato 15 dicembre 197¢

l il Resto del Carlino l
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GIOVEDI’ 20 A

L’-uccellino

& ormai

Il regista parla dello spetta
non viene presentato sulle scene -

REGGIO LA PRIM

azzurro> di

pronio a

Ca’' Bianca.

ve, giovedi prossimo 20 dicem-
bre, andra in scena I’atteso
spettacolo di Luca Ronconi
«L'uccellino azzurrox, il capo-
lavoro di Maurice Maeterlinck
poeta e scrittore belga autore
del celeberrimo «Pelleas et
Mélisande», poi musicato da
Debussy, che ha ormai
di vita. Oggi,

sentato 1a messinscena, nel

70 anni
Ronconi ha pre-

corso di un incontro cui erano |

presenti anche ’assessore co-
munale reggiano Gherpelli, il

residente dell’Ert Magni, il
direttore organizzativo Carbo-

ne e il direttore dell’Ater Cada-

rola.

Lo spettacolo debuttera a
Reggio in prima nazionale il
20 e sara replicato il 22 e il
23, mentre per i ragazzi andra
in scena nei pomeriggi di mer-
coledi 19 (prova generale) e
di venerdi 21. Per ora, dello
spettacolo sono previste una
novantina di repliche, fino al
7 aprile. Dopo Reggio, «L'uc-
celloino azzurro» sara presen-
tato a Cremona, Piacenza, Ra-
venna, Ferrara, Milano, Pisa,
Roma, Firenze, Parma, Mode-
na, Cesena, Rimini, Faenza,
Bologna.

C'e interesse (ma nulla di

| dro, Gabriella

|

i

| spettacolo

| posta all’Ater.

definito) per una successiva
tournée all’estero, che potreb-
be toccare Pparigi, Edimburgo,
Berlino Ovest, Avignone, Du-

A NAZIONALE D

colo a cui ha dedicato
Non & solo per

brovnik. Lo spettacolo, prodot- |
to dall’Ater, tradotto e ridotto |

da Ronconi. Le scene sono di
Ronconi, Saro Lo Turco e Koki
Fregni; i costumi di Vera Mar-
zot. Interpreti principali:
Franco Branciaroli, Marisa
Fabbri, Regina Bianchi, Da-
niela Capurro,
Zamparini.

Le ultime prove sono in corso
al Municipale. Ronconi ha I'a-
ria stanca, ma sembra soddi-
sfatto per cid che i teatri Muni-

cipale e Ariosto di Reggio gli
hanno permesso di realizza-

re.

_ Perché la scelta di questo
onirico-fiabesco?

«Maeterlinck — risponde il
regista — scrisse un sacco di
cose curiose, anche se non pro-
priamente moderne. Il mio
gruppo di lavoro ha posto I’oc-
chio su quest’opera e I’ha pro-
Il testo non €
nulla di eccelso, né lo spettaco- |
lo intende essere troppo pre-
tenzioso. Diciamo che fa parte
del pane quotidiano del nostro
teatro. Come sempre, non sono |
intervenuto sul testo alteran- |
done le battute. Mi sono limita-
to ad alcuni necessari “tagli”,
in modo da snellirlo». I

Mauro Avoga- |
. re, per le scuole...

EL LAVORO DI MAETERLINCK

Ronconi

prendere il volo

tante cure -
bambini,

Ll

TR

con alcuni bambini della scuola elementare

— Si dice che «L’uccelloino
azzurro» sia uno spettacolo per
ragazzi. .

«E’ spettacolo per un pubbli-
co misto. Il tema dell’infanzia
& in rilievo. Non vi sara troppa
indulgenza alla fantasmago-
ria, perdla realizzazione inten-
de essere diversa, avvincendo
i giovani e fornendo materiale
di meditazione agli adulti».

— Quindi, non & nemmeno
uno spettacolo, come si suol di-

«No, assolutamente. In ogni
piazza in cui ci fermeremo, al-

ma « per un

Un autore che da quarant’anni

pubblico misto»

_ Perché Maeterlinck?

¢«Da 40 anni non si realizza
in teatro un lavoro di questo
autore, ma la mia non vuol es-
sere una riscoperta. I testi nuo-
vi sono sempre pochini e non

si pud vivere solo di Shake- |
| speare 0 Pirandello...». |

— Ronconi, riassuma le tap-
pe della sua carriera che consi-
dera piu significative.

«Mah... citerei senz’altro
’'Orlando Furioso, la realizza-
zione di opere liriche anche al-
la Scala, la "Bettina” di Goldo-

i
1

ni. Poi, il Laboratorio di Prato, |

ma mi sembra che quello sia
piu noto per le polemiche su-
scitate che per il lavoro fat-

| to...».

| tido e sicuro

| cellino azzurro».

meno una recita sara dedicata |
alle scuole, ma solo in quanto |

tramite piu idoneo per arriva-
re ai ragazzi. In sostanza, &
la scuola che viene a teatro,
non un teatro fatto per la scuo-
la. Del resto, lo spettacolo, ol-
tre che all’adulto, & destinato
al ragazzo non come scolaro,
ma proprio come ragazzo*-

— La trama?

|

\

«L’allestimento & organizza- |
| tivamente difficoltoso e duro
| per gli attori, che sono costretti'

a mutare travestimento 5-6
volte nel corso dello spettaco-
lo, ma il lavoro in sé & sempli-
ce. E’ la storia di un viaggio
che poi si scopre fatto in sogno
da un bimbo il quale — nell’oni-
rico — & con la famiglia alla

1i Laboratorio, qualunque
cosa ne dica Ronconi, resta in-
vece un punto di confluenza ni-
delle spinte di rin-
novamento della scena teatra-
le italiana negli anni Settanta.
Tra I’altro, & stato rivoluziona-
to il rapporto attore-spettatore
e sono state realizzate opere
come «La torre»
hale «Le Baccanti» di Euripi-
de. Prima di assolvere ad un
impegro conlo Stabile di Geno-
va, ora Ronconi affronta il pub-
blico col «progetto speciale»
emiliano-romagnolo dell’«Uc-
Ha un illustre
precedente, quello del grande
Cukor, che nel 1975 diresse per
il cinema — da Maeterlinck —
«I] giardino della felicita» (The
Blue Bird) con Jane Fonda,
Elisabeth Taylor, Ava Gard-
ner. «I1 mio lavoro & perd com-
pletamente agli antipodi di
quello cinematografico — pre-
cisa Ronconi —; anche per

quello che
na e cid che ne verra fuori».

|

di Hofmannst- |

|

|
|

|

!

i
1

| questo prevedo un attrito fra |
il pubblico immagi- |

Bruno Cancellieri ‘

|

ricerca di un uccellino azzurro, |

simbolo della parte segreta
delle cose, di cid che non si
manifesta immediatamente.
Vi saranno oggetti personifica-

ti, attori bambini e attori adulti |

vestiti da ragazzini. In questo

viaggio di conoscenza, il bam- |

bino sconfigge 1a notte coi suoi
misteri, vince la natura che
vuol sopraffarlo, affronta I'av-
venire».

351
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»IL PASSERO SEDENTARIO”, POESIA SOVIETICA

di RITA CIRIO

Eisenstein aveva dieci anni ¢ l'avra visto quasi sicuramen- sogni fantastici quasi contemporanei agli studi di Freud sul-
te perché il teatro era la sua passione tanto che quando Pinterpretazione dei sogni per I'appunto), per il plot che
scoppid la rivoluzione d’ottobre la sua reazione immediata sembra confermare le teorie proppiane sulla morfologia della

fu di annoiato disappunto: quella sera aveva i_biglietti -per fiaba. Due bambini, Tyl Tyl e Myl Tyl, che vivono con
andare a teatro. Majakovskij aveva quindici anni, pochi soldi, i genitori in una capanna di boscaioli nella foresta, sognano
forse poco interesse per uno spettacolo di quel genere e altro una fata che li incarica di cercare un uccello azzurro ¢ dona
per la testa: in quello stesso anno, il 1908, si iscrisse al Par- loro un diamante magico che da anima e voce alle cose e
tito. Chagall aveva ventun anni, stava gia pensando di anda- agli animali: la Luce, I’Acqua, il Pane, il Fuoco, lo Zucche-
re a Parigi a fare il pittore. Se lo vide, forse rimase impres- ro, il Latte, la Gatta e il Cane di casa che accompagnano i

sionato da quel mondo fantastico e da tutto quel blu. Via- due nella ricerca dell'uccello azzurro. Ricerca che si svolge
dimir Jacovlevic Propp aveva tredici anni ed era il bam- nel Paese dei Ricordi dove i bimbi rivedono e parlano con

bino pilt giusto per vedere quello spettacolo. Smbbe_bel.lo i loro morti, nonni e fratelli, nel Palazzo della Notte, nella
immaginare che proprio al Teatro dell’Arte di Mosca il pic- Foresta, nel Giardino della Felicita, nel Regno dell’Avvenire.
colo Propp abbia deciso: da grande studierd le fiabe. Ricerca inutile che si concludera al loro risveglio con la sco-

Lo spettacolo a cui potrebbe aver assistito questa imma- perta che l'uccellino di casa 2, per Pappunto, l'uccellino az-
ginaria platea di illustri giovinetti si pud vedere, tale e zurro. Morale: cerca, cerca altrove, la felicita & pilt vicina
quale, ancora oggi a Mosca. E’ forse la messinscena pill vec- di quel che si crede, anzi & a casa propria.

chia del mondo ancora vivente: “L’uccello azzurro” di Mau- Con questo ingombrante precedente si confrontera dal 18
rice Maeterlinck presentato in prima mondiale nel 1908 a dicembre (prima a Reggio Emilia, poi in tournée a Cremona,
!\dosca con l.a regia (:ll Konstantin Stamsllvs!(ij e conservato Bologna, Roma e Milano) Luca Ronconi. Per una volta il
intatto, stessi costumi, stesse scene, stessa regia, cambiati, per bambino Ronconi rinuncera ai suoi giocattoloni costosi, mac-

ragioni biologiche, solo gli attori. Non sarebbe impossibile chinosi e pericolosi, i suoi abituali marchingegni scenogra-
perd, per i due attori bambini di allora, protagonisti della fici barocchi, in favore di semplici fondali dipinti. « Niente

vicenda, oggi, ottantenni, cambiato ruolo, continuare a reci-  sfrenatezze figurative né citazioni iconografiche », promet-
tare nella parte dei due nonni. te. « Dopo tanto teatro di ricerca, finalmente una regia pil

Questa messinscena moscovita di “L’uccello azzurro” che libera e spontanea, ma senza indulgenze naives. Mi inte-
uno spettatore navigato, Arbasino, defini qualche anno fa ressa questo testo perché permetie un confronto tra il mon-
«forse lo spettacolo pill bello della mia vita e certamente do degli adulti e quello dei bambini. E lo spettacolo sara
un momento fra i piu strepitosi dell’Art Nouveau, eccitante per bambini di tutte le eta ». Olire che in platea, i bambini
e sohsu.cato come vedere i quadri di Klimt tutti insieme » saranno anche in scena in venticinque, in aggiunta agli attori
poteva interessare per motivi diversi quei quattro bambini protagonisti (Regina Bianchi, Franco Branciaroli, Marisa Fab-

d,l sicuro avvenire: per la perfezione magica della regia, per bri) scelti sul posto di volta in volta durante la tournée, sca-
Iinvenzione fantastica pur nella coerenza stilistica delle sce- raventati in palcoscenico previo addestramento. Sintetizza
ne e dei costumi che evocano un altro piccolo capolavoro Ronconi: « Lo spettacolo sara visto come attraverso I'occhio
di féerie llberty,.ll quasi coetaneo ”Little Nemo” il fumetto di un bambino. Perd come se si trattasse di un bambino
Ldlscgnato da Winsor Mc Cay nel 1905 (ed entrambi sono inghiottito da un adulto ».

e

Due bozzetti del-
le scene per
”L'uccello azzur-
ro” di Maurice
Maeterlinck che
Luca Ronconi sta
allestendo a Reg-
gio Emilia “per
bambini di tutte
le eta”.
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Nel laboratorio

{ Mercotedi 19 dicembre 1979 |

dal nostro inviato

REGGIO EMILIA — Nel-
'efficientissimo Teatro Muni-
cipale, ultime ore di prova del-
I'Uccellino azzurro di Maeter-
linck che andra in scena do-
mani sera con la regia di Luca
Ronconi e che approdera a
Roma, al Teatro Elisco, tra
circa due mesi. Tre novita in
una: & la prima volta in epoca
recente che il testo di Maeter-
linck torna in scena in Italia,
settant’anni dopo la «prima»
moscovita; & il primo spettaco-
lo di Ronconi indirizzato (al-
meno sulla carta, come vedre-
mo) ai ragazzi; & la prima vol-
ta che il regista collabora con
un organismo teatrale pubbli-
co come I'Ater. Altra novita
congetturabile: Ronconi, sta-
volta, alle prese con la fiaba
allegorica, dara un po’ meno
la scalata all'«impossibile tea-
trale» di quanto non sia solito
fare, per vocazione e progetto.
_ Lo stile di Ronconi in prova
€ uno dei pii sommessi, nel
senso che ¢ dichiaratamente
anti-spettacolare. Niente
«show» personali, niente «ades-
so-ti-faccio-vedere-com'eé», po-
che digressioni teoriche, molte
indicazioni di tipo artigianale,
ualche colloguio diretto con
I'attore. Pockyb‘fli andirivieni
fra platea e ribalta; quando va

Bilita O BTOV aperic,
stavolta nen ¢ accaduto, e for
se & stato opportuno che cos
fosse. La materia dello spetta
colo & delicata pro(frio per la
sua leggerezza; delicata in
quanto nel testo di Maeter-

Teatro. Uccellino azzurro
di Maeterlinck

va in scena domani sera

a Reggio Emilia.
Discutiamone con
che ne cura la regi

[ linck ho visto i riferimenti che
esso pud avere alle memorie
comuni di tutti noi, attingendo
al serbatoio di cid che potreb-
be chiamarsi l'infanzia collet-
tiva. Nulla di autobiografico,
ma comunque una materia
che, nella fase preparatoria, a
metterla in piazza, poteva su-

dirittura apparire sgradevole».
MAllon questo‘;Uctemno- al
pensi tempo,
sando sulle tavole
scenico, ha finito per pren-
con i connotati di

«Si, ma solo in un certo senso.
Qli nel testo di Maeterlinck
c'era un raﬁporto molto agro
tra I'vomo, la natura e le cose
dell'vomo, ¢ io sulla scena ho
cercato di metterne in luce an-
che qualche aspetto mostruoso.
Perd non & la crudelta dettata
da una certa contempo-
ranea, al contrario. Se da un
lato ho voluto mostrare che la
favola non & niente affatto
sentimentale o dolcificata, dal-

su, paria n sottotono, conti-
nuando il dialogo con I'attore
quasi come se avvenisse in pri-
vato; quando torna gil, sem-
bra pronto a divertirsi (o ad
annolarsi) come un normale
spettatore. Gli domando:

negli i di un ciclo di
Foduzione‘ quella cosa che
eter Brook chiama «la ci- |

<E’ vero, & pnabbsgaggnm che
impone i obblighi e pone
alcuni problemi tecnici. Rrﬂ]
non ne provo fastidio o impac-
¢io: o, per esser sincero, la tro-|
vo_ fastidiosa solo per il cli
di pettegolezzo che pud crearsi
intorno alla_cosa e per tutto il
 rituale di “decoro” che essal
.porta con sé. Quanto alla pos-|

scitare pudore, imbarazzo, ad-|

|

del pﬁ::'

Paltro ho evitato ogni compia-
cimento sulla linea della catti-
veria, ¢ ho puntato soprattutto
sulla linea della “leggerezza™
propria di una favola nella
quale ognuno di noi pud rico-
noscere come in SOgno una zo-|

|_boratorio, il cui obiettivo era e

na della propria vita. Sard uno
spettacolo a doppia destinazio-
ne: esso si propone di parlare
a uguale titolo agli adulti e ai
ragazzi. Potrd anche suscitare
conflitti: I'ho capito quando ho
sentito gente che usava espres-
sioni mostruose come quelle
riguardanti il “bambino-uten-
te" o “bambino-fruitore™. I
bambini veri saranno presenti
anche in scena: nel terz'ultimo
uadro, quello del confronto
ra-il bambino del passato ¢.
quella del futuro, sul palcosce-
nico -¢i saranno i veri adulti
dell’avvenire, l'intera classe di
una scuola elementare emilia-
na che ha partecipato alle pro-
ves.

Se in futuro dovessi sceglie-

Ronconti

tra un modello di nttiil
me ﬁuello del laboratoric

zione del tipo di q
adesso stai realizzando co
I'Ater, che cosa sceglieresti?
«La risposta deve cominciare

con qualche “'se”. Se installan-§

do un laboratorio teatrale si

potesse contare sulla pia com-§

pleta_chiarezza -¢. concretezza
nei riguardi di quel che si ri-

chiede e quel che si offre; se

fosse assicurata una vera 3UIQ‘

nomia della ricerca dai condi- |f

zionamenti di ogni genere; se
il lavoro potesse svolgersi fuori
dalla necessita di ghermire
sovvenzioni da questo o quel-
I’Assessorato; se¢ tutti questi
“se” avessero una Trisposta po-
sitiva, allora la mia antica in-
clinazione al laboratorio po-
trebbe aver corso. Ma la
realta offre risposte esatta-
mente contrarie, per_ il mo-
mento. Cid che si & detto, ad
esempio, sull'ipotesi di un
Teatro Nazionale, ¢ altrettan-

to demagogico e astratto
quanto certe demagogie ¢
astrattezze regionali. Stando

cosi le cose, tanto vale rinun-
ciare. Chiarezza e concretezza
le ho trovate invece in questa

RENZO TIAN

| dal

Come stanno realmente le

cose?
«Forse se ne & parlato troppo,
e si & fatta un po’ di confusio-
ne. Altri hanno gia risposto
nto di vista tecnico ¢
amministrativo: I'Uccellino_az-
zurro non ¢ una produzione
isolata, ma fa parte di un pil
ampio bilancio di attivita_di
un ente teatrale pubblico. Per
quanto mi riguarda solo
ricordare che i costi del puro
allestimento _sono eguali, s
non inferiori, a quelli di un
normale spettacolo prodotto da
un teatro pubblico, se si tiene
conto che I'Uccellino ha ri-
chiesto 13 scene e 120 costu-
mi, e che la compagnia ha un
organico di 27 attori, tutti pe-
raltro (ct&-ibuilti als_minimo di

ga sindacale. 1 agglun
g_;c andremo in scena sgpo 52
giorni esatti di prove: una du-
rata non certo faraonica in
rapporto al carattere dello
spettacolo. E che le scene sono
state costruite tutte in econo-
mia, in laboratori locali. Se
vogliamo individuare, nel tea-
tro_italiano, esempi di scialo
35_0;;!0 nel senso di sperpero,
issipazione ¢ cattivo investi-
mento di fondi), ¢redo che
dobbiamo andarli a cercare al-
troves.

esperienza emiliana. Del resto,
anche il lavoro svolto per I'Uc-
cellino, nonostante qualche di-
versitda di metodo, continua in
qualche modo la linea del La-

rimane di formare nuove gene-
razioni di attori ¢ di spettato-
ri. Eravamo stati accusati, a
un certo momento, di voler
creare degli “'spettatori specia-
listi”. Non la trovo una accu-
sa, a parte I'inesattezza dell’e-
spressione. Sono convinto che
lo spettatore teatrale d’oggi,
acquistando il biglietto, stipula
anche un contratto tra le cui
clausole ¢'¢ anche la fornitura,
da parte nostra, di nuove co-
noscenze. Si pud contestare il
tipo di “specializzazione”, ma
il problema esiste. E io sono
pit che mai convinto che il
teatro & semplicemente un mo-
do di conoscere le cose, una
forma particolare di conoscen-
zar.

Si & parlato molto dei costi |

di questo_spettacolo, giudi-!
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Una scena

dell’ “"Uccellino azzurro

FIABA AZZURRA

Ronconi diverte i bambini con Maeterlinck

on la dolcezza e
I'imbarazzo che lo
distinguono,
soprattutto quando
si parla dei suoi
spettacoli, Luca Ronconi
inventa mille smorfie per
nascondersi, ora che va in
scena "L'uccellino azzurro”
di Maurice Maeterlinck
(rappresentato per la prima
volta a Mosca nel 1908).
Come mai? Gia basterebbe
il testo, cosi anticonformista,
a giustificarlo ampiamente:
una favola di ragazzi che si
addormentano € sognano una
fata che li manda alla ricerca
dell’'uccellino azzurro,
apportatore di felicita. Ma
non basta. Il regista dell’
ormai indimenticabile
"Orlando Furioso” esce da
un’esperienza fruttuosa e
discussa — quella del
Laboratorio di Prato, con
gli exploits delle "Baccanti”
di Euripide e della
"Torre” di Hofmannsthal —
spinto dal desiderio
di piacere a platee piu vaste.
Sara questa la proposta
giusta? Maeterlinck era uno
scrittore belga che a
ventiquattr'anni si stabili
definitivamente a Parigi
dedicandosi ai movimenti
culturali d’avanguardia, in
particolare alla corrente
simbolista. Il suo "Uccellino
azzurro”, a ben leggerlo,
gioca carte affascinanti:

| la ricerca della felicita, un
immaginario rapporto con i
morti che vivono
ogniqualvolta sono ricordati,
I'incontro con il regno |
dell’avvenire dove i fanciulli |
azzurri — i non ancora nati 4
— preparano i doni che ‘
recheranno sulla terra, la 1
sorpresa dei protagonisti
quando scoprono di avere
presso di sé¢ l'uccellino,
ovvero la felicita inseguita in
un lungo viaggio a occhi
chiusi.
Ronconi, pero, non
sopporta i significati.
E fa bene. Lascia che gli altri
— il pubblico e i critici —
si sforzino di trovarli. In
fondo, l'idea dell’ "Uccellino
azzurro” & vecchia. L'aveva
proposta a Ivo Chiesa, I
direttore dello stabile di
| Genova; ma, insieme, avevano
poi deciso di realizzare
‘ "Al pappagallo verde” di
| Schnitzler. Non che Ronconi
sia un appassionato di
| ornitologia; tuttavia, questo
| rivisitare le uccelliere del
1 teatro (qualche anno fa

propose "Utopia” dagli
"Uccelli” di Aristofane)
non dev’essere casuale. Forse
indica la necessita di
| guardare dall’alto il nostro
mondo, che belle novita non
1 presenta.
| « Voglio dimostrare che si
puo fare ogni tanto uno
spettacolo semplice, allegro,

pieno d'ironia », dice il
regista sapendo di mentire
(nel senso che non tollera
piu la pedanteria di certe
operazioni culturali che
campano di premesse e di
propositi). E speriamo sia
vero. Le lezioni non piacciono
a nessuno. Ronconi si batta
il petto, qualche tentazione
I'ha avuta e non ha resistito,
proponendo faticose
maratone teatrali.

Per l'occasione, OVVEro per
la nuova scelta di campo,
entrano in scena i ronconiani
puri: Marisa Fabbri, Mauro
Avogadro, Franco
Branciaroli, Giancarlo Prati,
e i ronconiani acquisiti come
Regina Bianchi (la ricordate
in "Filumena Marturano”

con Eduardo in tv?). Saranno |

personaggi singolari: il
Vento, la Luce, 1'Acqua, il
Pane, il Fuoco, il Latte, lo
Zucchero eccetera.
Appariranno in acconci
costumi di fantasia. Con i
ragazzi, anche gli adulti
saranno invitati a sognare ¢,
nello stesso tempo, a
guardarsi intorno. Perché
siamo ciechi, spesso, di’
fronte alla felicita.

Italo Moscati

"L'UCCELLINO AZZURRO"

di Maurice Maeterlinck.
REGGIO EMILIA. Teatro
Municipale, pzza Martiri del
7 luglio, tel 0522-41661, h 21,
da martedi 18 a domenica

| 23 dicembre.
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'conmzm«: DELLA SERA

o Emili

lDeIudente notte dell’«Uccellino azzurro» a Reggi

I bambini di Ronconi(
'\in lotta coi mostri

DAL NOSTRO INVIATO  SPECIALE

REGGIO EMILIA — E’ andato
in scena l'altra sera al Teatro
Municipale, prodotto dall’ATER,
spettacolo attesissimo e chiac-
chierato, L'uccellino azzurro per
la regia di Luca Ronconi. Questa
celebre opera di Maurice Maeter-
linck, ¢ una fiaba dell'infanzia
del Novecento carica di tutti i
sedimenti culturali e fantastici
della fine dell'Ottocento. Un po’,
dunque, essa e dentro di noi,
anche perché nel viaggio metafo-
rico di Tyltyl e Mytyl, i due bam-
bini protagonisti, i figli del bo-
scaiolo che partono in sogno alla
ricerca di quel simbolo della feli-
cita e della conoscenza, conflui-
scono tanti elementi della favoli-

cazioni psicanalitiche che gli
studi di questo secolo vi hanno
individuato.

Ma farne uno spettacolo, oggi?
Che impresa... E, intanto, & chia-
ro che bisognera sfrondarla di
tutti quegli elementi art-déco, di
tutti quei lustrini feerici che fece-
ro di quest’opera (1908) un docu-
mento iconografico del teatro
simbolista in opposizione al na-
turalismo imperante sulle scene
della fine e del principio di seco-
lo. Stanislavskij la realizzo al
Teatro d’Arte di Mosca, in una |
edizione rimasta celebre, durante |
un periodo di «vacanze nell'ir- ’
realtas, come scrive Ripellino. |
ggi, tutto cid non avrebbe sen- |
s0. Se perd togliamo a questa |
storia I'esornativita fantastica e I
tutto quel brillio fra di lucciola e |
/|[di medusa e quella fluidita da ,

ectoplasma, che finiscono col
comporsi in riccioli e trasparenze
da vetro colorato e in fumi illu-
sionistici da <bottega delle mera-
viglie~, cosa ci rimane? Una para-
/| bola edificante.

| Pochi sono in realtd i motivi
|| poetici che ancora possono pren-
derci in questo viaggio onirico.
i} Ecco qua: Tyltyl e la sua sorelli-
na Mytyl, esortati dalla fata Be-
Jrylune, che & poi una vecchia
vicina di casa, partono alla ricer-
| ca dell'uccellino azzurro, accom-
1 pagnati dagli spiriti delle cose, il
| Fuoco, I'Acqua, il Pane, lo Zuc-
chero e dagli animali domestici.
Il Cane e la Gatta, cui un talisma-
no, un diamante magico, ha con-
|| ferito forma umana e il dono del-
la parola. Li guida la Luce, sim-
bolo del progresso, immagine
dell'inquietudine conoscitiva
dell'uomo. Li ostacola la Notte,
custode dei misteri, delle paure e
dei mali ma anche delle bellezze
segrete, delle stelle disoccupate,
delle lune inverosimili e degli uc-
cellini azzurri.

s

stica classica, con tutte le impli- |

Il viaggio passa attraverso il
Paese del Ricordo, dove i due

coi fratellini e le sorelline morti;
passa attraverso l'incantevole e
terrificante Castello della Notte,
indugia nella Foresta, dove si ri-
vela 'antica, umile ma pervicace
ostilita della natura pil vicina
all'infanzia; attinge al Giardino
delle Felicita, quelle volgari dei
sensi e quelle sublimi dell'intel-
letto e del cuore; tocca il Regno
dell’Avvenire, porto da cui salpa
la nave del Tempo col suo carico
di esseri non nati. E si conclude
ancora nella casa del boscaiolo,
sui due lettini allineati di Tyltyl e
Mytyl. Non s'é trattato che d'un
sogno, ma d'un sogno che ha fat-
ito percorrere ai due bambini un
interiore cammino di conoscenza
attraverso la Vita, la Morte, il

Tempo, alla caccia d'una felicita
(il mitico uccellino) che & inutile
cercare fuori, la si pud trovare
nella gabbia di casa; o meglio,
nella gabbia del proprio cuore.

Se noi togliamo a tutto cid le
maliuscole e i trucchi fantasma-
gorici restano pochi motivi poeti-
ci che il teatro e la narrativa
successivi hanno sfruttato fino
all'esaurimento, si, che oggi, ci

fanno l'effetto di cose trite e ov-
vie: per esempio, che I'immagina-
zione crea la realta, che il ricordo
fa rivivere le persone e gli eventi
scomparsi. Da Proust a Pirandel-
lo (e persino a Thornton Wilder)
sono intuizioni ormai consumate.
Allora perché resuscitare questo
-Shakespeare per teatro d’om-
bres, come venne definito con
maliziosa bonarieta Maeter-

'Nineck?

Luca Ronconi, che ha tradotto
e ridotto il testo, vede la fiaba
come lo scontro di due bambini
(o meglio, di due adulti che si
sognano o si ricordano bambini)
con le forze irrazionali della vita,
coi mostri della notte (e della
coscienza). E' questo che conta,
dice, non il finale edificante. Spe-
cialmente per il pubblico dei
bambini d'oggi al quale, anche,
questo spettacolo intende rivol-
gersi. Dar loro un'immagine del-
I'inconscio e dell'ignoto, se ab-
biamo capito, e una chiave poeti-
ca per vincerli.

Egli costruisce, allora, uno
spettacolo geometrico e fonda-
mentalmente freddo. Niente di
onirico, niente di simbolista, lo
spazio adottato infatti (le scene
le ha ideate lo stesso regista, in
collaborazione con Saro Lo Tur-
€0) & semmai metafisico. La ca-
panna nel bosco diventa un muro
levigato che s'apre su un taglio
azzurro notte a scoprire il mondo
di fuori, la casa dei vicini ricchi,

bambini si incontrano coinonnie |

|




| per esempio, stilizzata, cittadina,

una sola finestra quietamente e | - :

misteriosamente illuminata, co- |BORO In una serie di immagini

me in certe inquadrature di Bob || assal belle ma livide, gelide e alla
{lunga monotone. L’'unica emozio-

Wilson. x '
Gl .oggetti (la stufa, 'orologio, l gﬁagngfg&oagﬁgd?l;:;ﬁoé
:-;omnzgtxp:gino' la zzggf svela quella casa, che poi a sua
i volta, si fendera in silenzio, enig-
B0 come nature morte in un qua- i ,.¢icamente illuminata in una
dro di Carra o di De Chirico. Le : :
£ - : sola finestra; e durante il quadro
varie tappe del viaggio, invece, 1a {| yona foresta, dove leffetto di
casa della fata, il palazzo della g :
- e - quegli altissimi alberi sormontati
notte, il giardino delle felicita, da un volto umano cespugliosa-
sono contrassegnate da scene di- mente chiomato & abbastanza
pinte, quando rosse autunno, sconvolgente
guando verdi primavera, che '
scendono, tradizionali e affettuo- s
se, dall'alto. I due lettini infantili, y :
di ferro, rimangono sempre in j| Tyltyl incontra, in questo suo
primo piano su un angolo della ||[viaggio ronconiano, molte mam-
ribalta e periodicamente Tyltyl e ||me, oltre all'immagine sublimata
di quella vera. E' una mamma la
Luce, vestita di bianco con cap-

Mytyl vi fanno ritorno.
pello di paglia e velo, come una

" Tutto cid e le maschere e i |
eostumi e le sagome animalesche

g signora estiva della belle époque.
E’' una mamma la Notte, nera e

ideati da Vera Marzot si compon-
viscerale, prodiga di minacce a-
pocalittiche e di abbracci sensua-
1i.
Ma, con tutte queste allusivita
e agganci pil 0 meno poetici e
sonde psicanalitiche, non si rima-
ne presi anche perché, nonostan-
te i tagli (all'ultimo momento
hanno fatto saltare il quadro mi-
gliore del testo, quello dei bambi-
ni non nati) lo spettacolo & lungo
| — piu di quattro ore I'altra sera

— ritmato da lunghe cesure a |

sipario chiuso, che stancano e
distraggono.

Certo, siamo appena all'inizio e
andra tutto rifuso e concentrato,
specialmente per il pubblico in-
fantile che di pazienza non ne ha
molta. Ma valeva la pena, non si
tratta di un’impresa, come al so-
lito un po’ utopica? Dei numero-
sissimi interpreti citeremo Fran-
co Branciaroli che & bravo, si sa,
ma non pud avere per la sua
stessa storia d’'attore la trepida
audacia, la paura e I'innocenza di
un Tyltyl anche cresciuto; I'acer-
betta Daniela Capurro, che & My-
tyl; Marisa Fabbri nella doppia
parte della Luce e della Notte
incarna un'uguale, misteriosa te-
nerezza; Regina Bianchi che & la
fata Berylune e la vicina Berlin-
got, semplice, immediata e anche
troppo casalinga; Gabriella Zam-
parini, I'ambigua Gatta, Mauro
Avogadro, il Cane fedele. Ce ne
sarebbero tanti altri e fanno gli
alberi, gli animali del bosco, le
lucciole, le stelle, i morti e le
apparizioni, i fuochi e le acque, i
pani e gli zuccheri, i vizi e le virta,
tutti non male ma senza che un'i-
dea veramente nuova li fissi in un
fregio che resti nella memoria.

Alla fine molti applausi, certo;
dal pubblico superstite.

Roberto De Monticelli

4
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«L’uccellino azzurro» di Maeterlinck a Reggio Emilia

nel Paese del Ricordo
T fantasie di Ronconi

atoe .

Tasciamo da parte quanto

DAL NOSTRO INVIATO SPECIALE

REGGIO EMILIA — Prima
nazionale in un affollato Teg.-
tro Municipale di uno dei pill
attesi e «chiacchierati» spet-
tacoli della stagione. L'uccel-
lino azzurro di Maurice Mae-
terlinck, che I'Ater — un or-
ganismo teatrale a gestione
pubblica, finanziato da varie
Province e Comuni dell'Emi-
lia-Romagna — ha affidato
alla regia di Luca Ronconi.
Messo in scena la prima
volta a Mosca nel 1909, L'uc-
cellino azzurro € uno «spetta-
colo fiabesco in sei atti e dodi-
ci quadri», secondo la defini-
zione di Maeterlinck stesso,
poeta, drammaturgo, saggi-
sta belga di lingua francese,

sto non meno fervidi, apostoli
del simbolismo e decadenti-
SIMo europei.

Sotto l'esile finzione del
lungo sogno di due bimbi
l'ardimentoso Tyltyl e la
spaurita sorellina Mytyl, va-
namente protesi alla ricerca
di un inafferrabile uccellino
azzurro, Maeterlinck adden-
sa. in variopinta, spesso con-
fusa accozzaglia, i temi piu
cari al tardo irrazionalismo e
spiritualismo: lo sgomento e
I'attrazione verso la morte. la
difesa della natura «buona»
contro le sorti progressive
dell'uomo «malvagio», la ri-
vendicazione dell'ineffabilita
del mistero contro la ragione
pugnace.

Ed ecco, dunque, Tyltyl e
Mytyl. addormentatisi buoni
sotto I'occhio vigile di babbo e
mamma, addentrarsi in uno
sfibrante viaggio attraverso il
Paese del Ricordo, dove i
morti dormono un lungo son-
no; entrare nel fastoso Palaz-
zo della Notte. in cui sono im-
prigionati Fantasmi, Malat-
tie, Guerre:; farsi largo nella
foresta. tra Alberi e Animali
che vogliono saldare con loro
un conto aperto da secoli con
I'uomo-tiranno; resistere alla
procace malia delle grandi
Felicita e concedersi un trepi-
do dialogo con le piccole gioie
dell'esistenza quotidiana: fin-
ché sono pronti, dopo quell’i-
tinerario purificatore. a ritro-
vare la calda, schietta sereni-
ta del focolare domestico.

tra le ghiacei

uno degli ultimi, ma per que- |

di regressivo, di reazionario
in ultima analisi contenga.
soprattutto nelle sue conclq-
sioni, una favola siffatta. Di-
ciamo invece che I'Uccellino
costituisce ancora, nonostan-
te l'inutile decorativismo di
una parola letteraria cesella-
ta fino all’estenuazione, una
strordinaria occasione di fare
teatro di «maniera grandes»,
allinsegna della piu accesa
immaginazione visiva. i
Lo ha capito bene Ronconi
qui in veste di traduttore e
scenografo (insieme a Saro
Lo Turco), oltre che di regi-
sta: e ha puntato molto sul
fascino dell'impianto scenico,
tutto scorrere ed aprirsi di
pareti di maiolica grigio-az-
zurra (sono quelle. iniziali,
della casa dei bimbi) su neb-
biose lontananze, su inquie-

| tanti giardini rossoautunno,

su boschi che dal loro verde
tenero sprigionano, altissime
nei tronchi muschiosi, le mi-
nacciose presenze antropo-
morfe degli alberi (& questa la
sequenza piu inquietante del-
I'intero spettacolo).

E molta parte, in questo in-
cubo ad occhi aperti hanno
gli squillanti costumi di Vera
Marzot. che oscillano tra ba-
rocco e fin-de-siécle, tra Ru-
bens e Monet. con bellissimi
effetti di contrasto fra chiari-
ta e tenebrore.

Sul piano figurativo lo spet-
tacolo ha, dunque, una sua
grandiosa, persino massiccia
presenza. Tuttavia non riesce
mai a coinvolgerti, a trasmet-
terti un brivido di complicita.
A raggelarlo. a renderlo vi-
treo e. in qualche modo, inco-
municabile, ci pensa quel ra-
zionalista freddo del Ronconi
regista, che non rinuncia
neppure per un istante agli
ormai celebri «tempi lunghi»
di una recitazione scandita e
di continuo franta e ad una
gestualita anch’essa parcel-
lizzata e rallentata (le corse a
lungo raggio. le traversate. a
passettini, dell’arco scenico).

Il risultato e, piu che rigoro-
So. rigorista: si evitano gli in-
tollerabili manierismi della
fiaba-balletto. le sdolcinature
della féerie: ma certo non si
acquista in trepidazione ne

in levita: e, a dispetto delle

Marisa Fabbri

continue sorprese dell’'occhio
non si € mai scossi o turbati
nel cuore.

Nella fredda progettualita
dell'allestimento (durata
quattro ore e mezzo, ma pare
fosse cinque, sino alla prova'
generale) e in mancanza di un
reale coinvolgimento. si fini-
sce per badare, col puntiglio
dell’entomologo (ed &, sempre,
un brutto segno), alla prova
del singolo attore, enuclean-
dola dal contesto.

Si scopre allora che c'e chi
recita secondo propri, priva-
tissimi moduli. come la Fata
Berylune della fervida Regi-
na Bianchi; e c'¢ chi recita
«ronconiano», come il vibran-
te e ironico, tenero e burlesco
Tyltyl dell'ottimo Branciaro-
i la spasmodica Notté di
un'autorevole Marisa Fabbri
(che fa anche, sdoppiandosi
in chiave di tremante pudici-
zia, la benevola Luce); il gene-
roso. francamente comico Ca-
ne di Mauro Avogadro; la
pungente, malevola Gatta di
Gabriella Zamparini. &

Compreso di trovarsi ad
una serata non propriamente
di svago, il pubblico ha retto
bene fino alla terza ora. Poi
ha cominciato a diradare alla
chetichella. I tenaci pochi ri-
masti hanno tenacemente

applaudito.
Guido Davico Bonino )




il Resto del Carlino

> Uccellino azzurro»
dalla parte del pubblico
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| incertezze nell’economia gene- ‘

(b.c.) — «L'uccellino azzur-

ro» di Maeterlinck ha final-
mente cominciato a volare. In
sede di pura cronaca & dovero-
so sottolineare che, in occasio-
ne della «prima» nazionale del
lavoro di Ronconi, il teatro Mu-
nicipale ha registrato giovedi
sera il «tutto esaurito». Poiché
molte persone (autorita e deci-
ne di critici di varie testate)
erano state invitate, per far po-
sto agli abbonati del turno A
(prosa) e ai pochi che sono riu-
sciti ad accaparrarsi un bi-
glietto all’ultimo momento &
stato necessario aggiungere in
platea una trentina di poltro-
ne.
Lo stettacolo & iniziato pun-
tualissimo alle 20,30. Nei primi
commenti del pubblico si sono
notati immediati apprezza-
menti per la scenografia (di
Ronconi e Lo Turco), per i fia-
beschi costumi di Vera Mar-
zot, per la sapiente regia dal
taglio vagamente televisivo;
infine per la qualita dell’inter-
pretazione soprattutto di Bran-
ciaroli, della Fabbri e della
Bianchi.

Al primo intervallo i com-
menti del pubblico non erano
entusiasti, ma neppure negati-
vi. Qualcuno sottolineava lievi |

rgle_ 1ello spetgacolo, dovute

penda scena degli alberi par-
lanti — un applauso a scena
aperta. Ma i commenti di buo-
na parte del pubblico si anda-
vano appesantendo, causati so-
prattutto (cosi & sembrato di
capire) dalla eccessiva lun-
ghezza dello spettacolo: circa
tre ore e mezza — intervalli
esclugi — contro le due e mezza
previste. Superata la mezza-
notte, il pubblico ha iniziato ad
abbandonare la sala durante
la recitazione, senza attendere
le pause tra quadro e quadro.
All’una il sipario calava defini-
tivamente. Il pubblico rimasto
ha applaudito vigorosamente,
chiamando pit volte alla ribal-
ta gli attori e Luca Ronconi.

1l celebre regista non ha cer-
to buttato al vento il denaro
che I’Ert, 'Ater e diversi Co-
muni emiliano-romagnoli gli
hanno elargito copiosamente,
tuttavia non ha fatto i conticon
la prolissita. Forse del difetto
si e accorto egli stesso, se &
vero che ha tagliatouna scena.
La voce ¢ stata raccolta tra
il pubblico; fatto sta che non
si sono visti i trenta ragazzi
di Ca Bianca che avrebbero do-
vuto partecipare alla realizza-
zione reggiana.

«L’uccellino azzurro» si re-
plica questa sera e domani po-
meriggio.

forse alla scarsita del tempo
che Ronconi ha avuto a disposi-
zione per allestire un lavoro di
questa mole. Poi, mentre il
tempo trascorreva, il sipario

=% 3 ~1=ntn n ahhaceatn cinaue-
sei volte per staccare 1 var

quadri. Le luci in sala non si
accendevano e il pubblico era
costretto a rimanere seduto
davanti al sipario chiuso per
una manciata di minuti. Dopo
il secondo intervallo si notava-
no gia molti ”buchi” nelle pol-
trone di platea.

Lo spettacolo proseguiva,
meritando anche — nella stu-
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Le prime

Nella favola di Ronconi
la mamma ¢ un’ ossessione

«L’uccellino azzurro» di Maeterlinck

dal nostro inviato
DONATA RIGHETTI

REGGIO EMILIA,

22 dicembre
Si sa. le favole sono ambigue.
fragili e possono giocare degli
scherzi dispettosi. Soprattutto se
sono «filosofiche». e per di pil.
come questo «Uccellino azzur-
ro» di Maeterlinck, tutte volute
e ghirigori liberty. grondanti mi-
steri un po metafisici e un po
salottieri alla Oscar Wilde, e cu-
pezze e spaventi secondo la mi-

gliore tradizione nordica.

La fiaba di Maeterlinck. auto-

da Debussy. Fauré e Schoen-
berg. vive in uno spazio opale-
scente e SOspeso. come in un
paesaggio delle Fiandre, immer-
so in canali e nebbie. E' una
spedizione nel mondo dell'infan-
zia per ritrovarne segreti, mera-
viglie e terrori che si conclude
con una piccola morale: la feli-

'uccellino azzurro, hanno un
volto assai familiare (come il

ti di casa.

Come ha rielaborato Ronconi
tutto questo? Parlare dello spet-
tacolo ¢ assai spinoso. Perche &
sicuramente un lavoro non riu-
scito e insieme & sicuramente un
lavoro non irrilevante. Le om-
bre, Le fantasie e gli incubi ven-
gono catalogati da Ronconi con
grande rigore come se dovesse
archiviarli. le parole e le imma-
gini vengono allontanate e dila-
tate. Ma l'operazione se ha un
suo splendore stilistico non si
coagula col testo che invece di
acquistare nuovi echi e nuovi si-
;gniﬁcau'. rimane curiosamente i-
nerte, opaco.

La prima scena si svolge nel-
Tinevitabile capanna del bo-
iscaiolo che Ronconi ha trasfor-
'mato in uno spazio enorme, se-
vero, da cattedrale gotica. pia-
istrellatta perd con gelide matto-
inelle, molto obitorio stile Bien-
inale anni '60. Qui il bambino
Tyltyl e la bambina Mytil rice-
!vono la visita della fata Berilu-
!na che spiega loro il funziona-
mento del brillante magico che
_permette di vedere la realta se-
'greta delle cose e li invita ad
andare alla ricerca dell'introva-
| bile uccellino azzurro.

Tyltyl indossa il berretto ver-
de con annesso brillante-occhio

-

re simbolista amato e musicato |

cita. il segreto della vita, ossia |

«fanciullino» del Pascoli) e abi- |
tano dentro le rassicuranti pare- |

e parte per 1a grande avventu-
ra. Ronconi ci spiega subito che
non si tratta di un itinerario di
crescita. di un passaggio dall’a-
dolescenza alla maturita, ma. al 1
contrario. del percorso a ritroso
di. un adulto verso gli antichi
giardini dell'infanzia. Infatti Tyl-
tyl é interpretato da Franco
Branciaroli (che in realta osten-
ta un'aria un po troppo cinica.
un po’ troppo da ragazzo di vita,
per il suo ruolo. e nel primo
quadro infatti si potrebbe pensa-
re che nei confronti della sorelli-
na abbia intenzioni poco frater-

{ ne). Appena entrati nella nuova

dimensione. per i due bambini
gli oggetti e ghi animali assumo-
no linguaggio e sembianze uma-
ne. L'acqua. il pane, il fuoco. lo
zucchero. il cane, la gatta e per
finire la luce (una Marisa Fab-
bri in abito di lino bianco molto
viscontiano, pronta a salire su
un’lsotta Fraschini) diventano j
compagni di viaggio. Ma prima
una sosta nel castello della fata,
tutto fondali teatrali. di cartone.
per indossare i costumi adatti
per una recita. E si & cosi pronti
ad attraversare il paese del ri-
cordo. il palazzo della notte, la

| foresta. i giardini delle felicita...

Durante lo scorrere delle
quattro ore e mezza dello spet-
tacolo. tra costumi d’epoca mol-
to borghesi (epoca Maeterlinck
ovviamente), invenzioni visive e-
leganti e assai fredde, mentre
procedono dialoghi troppo lunghi
tra olmi, querce e cipressi, e lo
sguardo vaga tra gli stucchi do-
rati del teatro di Reggio. inevi-
tabile. visto che si e alle prese
con una fiaba, tentare il giochet-
to psicanalitico. Con quali risul-
tati” Beh, che nella rappresen- |
tazione di mamme ce ne sSono
tante, ma tante. C'é la mamma |
fata. la mamma luce. la mam- |
ma notte. un po’ perversa nel
suo boudoir, la mamma angeli-
cata. la mamma vera. Nessuna
traccia invece dell'uccellino az-
zurro. Anche se é il nocciolo piu-
mato della fiaba. Se ne fa cenno
qua e la ma con aristocratica
indifferenza.

I bambini che ne diranno?
Gia. perché lo spettacolo, pro-
dotto dai Comuni dell'Emilia Ro-
magna, € nato per loro. E. noti-
zia confortante ma anche no, si
tratta di uno spettacolo per
bambini assai ricco.

Qualcuno afferma che a fine
stagione costera cinquecento mi-
joni lcuno_seicento...
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«L’uccellino azzurro» a Reggio
E ora Ronconi
racconta fiabe

Un viaggio nel regno delle fiabe

di ELIO PAGLIARANI

EMILIA, 22 — Luca Ronconi non da tregua
alla pl}(&)?i:}igsieﬂ. alla propria natura di sperimentatore. Dimes-
se, dopo Pallestimento dell’«Anitra selvaticas, le machinae, i grossi
meccanismi teatrali ( i ascensori pil 0 meno primitivi,
ippogrifi, all’«anima» macchina fotografica, ¢ magari a un
computer che faccia muovere le scene), eccolo ora alle prese
con la favola-balletto di Maeterlinck «L’Uccellino Azzurro», in
prima assoluta I'altra sera qui a Reggio al Teatro Comunale.

Spettacolo bambini, ma non per le scuole, dice Ronconi,
e pel:'c:;uami a;igl conservino rapporti con il mondo dell’'infanzia.
«Lo spettacolo durera due ore e mezzos assicura per iscritto
lo stesso regista, rendendosi pienamente conto che non si possono
intrappolare e tener buoni dei ragazzi a teatro per piu di due
ore: interverrebbe inquietudine, ¢ la caduta dell’attenzione. Infatti,
lo spettacolo Ialtra notte ¢ finito dopo I'una, dopo quattro ore
di rappresentazione piu gli intervalli, e hanno taghato una scena,
tutt’altro che secondaria (quella del Mondo dell’Avvenire), sennd
durava fino alla mattina. Un'altra ragione per cui sta simpatico
lo scomodo Ronconi ¢ che i suoi conti non tornano mai.

Pero spesso tornano i conti, ¢ talvolta in maniera memorabile,
dal punto di vista dello spettacolo: anche se con Ronconi, autenti-
co, spericolato sperimentatore, non si dd mai nulla per garantito.
Alla faccia di chi, con una sola trovata, riesce a camparci di
rendita tutta la vita!

Allora, messo su la prima volta nel 1909 a Mosca (dove
continuano ancora a rappresentarlo, con lo stesso allestimento
di allora: che trionfo tﬁ Liberty, e che goduria, per i patiti
del Liberty!) questo testo di Maurice Maeterlinck, premio Nobel
sui cinquant’anni nel 1911, & favola di iniziazione fatta di un
sogno. Il bambino Tyltyl, figlio di un falegname, sogna una
notte che la Fata Berylune invita lui e la sorella minore Vytyl
ad andare alla ricerca dell’«Uccellino Azzurros.

Troppo facile il liberty per illustrare Maeterlinck? Forse, e
comunque Ronconi se ne tiene lontano. Ma fa centro con le
scene (che firma assieme a Saro Lo Turco), e con la raffigurazione
di quelle cose e animali che abbiamo accennato: ¢ poi le piante,
e le loro anime di Querce, Faggi, Tigli, Pioppi, ecc..

Viaggio di Tyltyl e Vytyl in casa della Fata, meta antro e
meta reggia; poi nel Paese del Ricordo dove incontrano i loro
Nonni e i numerosi Fratellini morti (come si usava una volta,
specie fra i poveri); poi nel Palazzo della Notte, dove Tyltyl
avra bisogno di tutto il suo coraggio per incontrarsi con i Fanta-
smi, le Malattie, le Guerre. Sempre beninteso, oltre tutte le porte
chiuse, alla ricerca dell’«Uccellino Azzurros.

Si capisce che I'Uccellino Azzurro ce lo avevano, Tyltyl e
la sorellina, proprio in casa loro, con mamma e papa e lo trovano
quando si risvegliano dal sogno al mattino, anche se poi, guarita
la Nipotina della vecchia Vicina, I'Uccellino volera via. Scene
¢ costumi quasi sempre molto molto belli, ¢ mai eleganti soltanto.
I ritmi della rappresentazione vanno ancora calibrati, mi paiono
troppo lenti. Poco efficace la scena della Notte. Avrei anche
parecchi dubbi sulla distribuzione dei ruoli, a cominciare da
Franco Branciaroli che interpreta il ragazzetto Tyltyl. Perfetta
invece Daniela Capurro, molto plausibile nella parte della parte
della bambina. Assai a posto Patrizia Sacchi (la madre), Piero
di Jorio (Nonno, Quercia, ecc.), Mauro Avogadro (il Cane),
Giancarlo Prati (il Pane), Gabriella Zamparini (la Gatta). Assai
sicura ¢ persuasiva Marisa Fabbri come Luce, meno come Notte
insidiosa. Da ricordare anche, fra una trentina d’altri, Regina
Bianchi nella parte della Fata. Costumi di Vera Marzot. Applausi
alla fine di ogni scena, intensissimi quelli finali. Lo spettacolo
sard 2 Roma fra pochi mesi.
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La ricerca di Luca

Un interno f ant
con ritratto di

Dal nosiro inviato

REGGIO EMILIA — Che bel-
la favola « L'uccellino azzur-
ro»! Parla di felicita, di so-
gnate stagioni dell'infanzia 10
cui it mondo trascolora In
luoghi e incontri fatati. Ep-
pure, Maurice Maeterlinck
(1862-1949) la costrui nel 1909
con astrazione geomegrlca
quasi come un « capo d’ope-

ra» della poetica simbolista

imreram.e a Parigi tra l"otto
e il novecento. Lui, fiammingo
| di Gand trapiantato in Fran
cia, gettava un ponte tra il
, visibile e I'invisibile con la
sapiente intuizione di un inge-
ere di appartati sentimenti.
Un itinerario tortuoso ma si-
curo che attraversava le som-
merse e contigue contrade del-
l'incantamento e dell’inno-
cenza.
Certo, non & difficile imma-
quale tripudio teatra-
le e di poetica trasfigurazione
possa essere stata, nello stes-
so 1909 al teatro dell'arte di
Mosca, la rappresentazione al-
lestita dal grande Stanislavski
dell’« Uccellino azzurto ».

Anche perché questa fiaba
coglieva allora un po’ l'aria
del tempo, veleggiando, co-
me essa sembra, tra le visio-
narie accensioni liriche di Ver-
laine e di Verhaeren e la spu-
ria iconografia onirica delle
tavole di « little Nemo in Slum-
berland » (1905) realizzato con
fervida fantasia dall’america-
no Winsor McCay.

Non c¢'¢ da stupirsi poi trop-
po che la ricerca espressiva
strenuamente sorvegliata di
Luca Ronconi sia giunta ora
al confronto con la stratifi-
cata materia simbolica della
celebre favola di Maeterlinck,
allestendo per conto dell'Emi-
ll_a Romagna Teatro una ver-
sione tutta nuova e tutta da
verificare dell'« Uccellino az-
zurro », all'esordio l'altra se-
ra al municipale di Reggio.
E ancorché il noto teatrante
riconosca che il testo in que-
stione sia oggi, coi suoi set-
tant'anni, «un po’ vecchiot-
to », presumibilmente ha ope-
rato questa scelta nell'eviden-
te intento di forzare i signi-

Versione nuova della favola \

di Maeterlinck
visto con l’occhio
inghiottito

. « Uno spettacolo |

di un bambino, ma |

da un adulto»

Luca Ronconi

ficati immediati dell'opera per
recuperarne, dall’interno, le
piu segrete nervature dram-
maturgiche.

Del resto, l'intrico dell'« Ue-
cellino azzurro » & per se stes-
so trascinante. Tyltyl e Mytyl,
un bambino e una bambina [i-
gli di un onesto falegname e-
saltati dalle loro fantasie not-
turne, sognano di intrapren-
dere — complice la provvida
fata Beryluna — un bizzarro
viaggio in compagnia di un
cane e di una gattina par-
lanti e degli incarnati spiriti
del pane, dello zucchero, del-
I'acqua, del fuoco e, soprat-
tutto, della luce alla ricerca
di un mitico « Uccellino Az-
zurros , portatore di felicita
e di benessere per chi riusci-
ra ad appropriarsene, Protet-
ti e guidati da una gemma di
fulgido splendore, Tyltyl e
Mytyl si inoltrano, ora spau-
riti ora affascinati, tra le
meraviglie del paese del ri-
cordo, nel palazzo della not-
te, nella foresta piena di stre-
goneschi prodigi, nel giardino

delle felicita, nella dimora
dell'avvenire fino al sorpren-
dente risveglio nei loro abi-
tuali lettini.

C'¢ in questa «traversata
della fantasia » un intrecciar-
si di segni che se, per un
verso, si plegano verso il
convenzionale effetto di una
piccola moralitd (o morali-
smo edificante che sia) per
altri aspetti, invece, si cari-
cano di allusioni e traspa-
renze pil sottili, tanto da far
intravedere una percezione
quasi panica dell'esistente e

del reale tutti [filtrati dall'im- |
pregiudicata, vergine ansia di |

sapere e di capire dei pic-
coli Tyltyl e Mytyl,

Infatti, quando costoro, ri-
tornati i bambini di ogni gior-
no sotto I'occhio vigile del ge-
mton.. scopronc con sorpresa
che il favoleggiato « Uccelli-
no Azzurro » che ridara il sor-
riso e la salute alla piccola
amica malata pud essere an-
che la tortorella che essi te-
nevano in gabbia, non assi-
oltanto a un_col

Ronconi per «_L’m:ceumo azzurro»

ARSIt

astico
innocenza

S

lante «lieto fine», ma dob-
biamo soprattutto registrare
il mutato atteggiamento ver-
so il mondo con cut, d'ora
in avanti, gl stessi bambini
tenderanno a yivere la loro
vita. |
\Potrebbe essere questa, fat-
te le debite distinzioni e for- |
se con prospettiva rlbalt:ata.
la stessa tesi che Ferreri ha |
cercato di dimostrare _col sug
enigmatico « Chiedo asilo». K
non ci sembra un €aso, insi-
stendo in questa pur azzar-
data analogia, che -l}oncon!
cost abbia voluto definire la
sua mediazione scenica del-
I'« Uccellino Azzurro »: ¢!
spettacolo sara visto come at-
traverso 1'occhio di un bam-
bino. Perd come se si n:at-
tasse di un bambino inghiot-
tito da un adulto».

.’ impianto teatrale della
ponderosa rappresentazio'ne
(lo spettacolo. cosi com'é
adesso, dura all'incirca quat-
tro ore ¢ mezzo) si hasa prin-
cipalmente non tanto sulle
rischiose « macchine » tanto
care a Ronconi, quanto su

strumenti scenici abbastanza
convenzionali (fondali e pan-

nelli mobili, scorci di interni |

ed esterni di lustra refrat-
tarietd) che tendono visibil-
mente a restituirei il clima
della favola per il tramite

gurativa.

Perfino la recitazione osten-
tatamente impostata secondo
ricorrenti rotture di tono e di
timbro dei numerosi inter-
preti — \camuffati, con fog-
ge variamente stilizzate, da
animali, piante, incarnazioni
delle cosé -— si dispone con
strappi e cadenze che rive-
lano allo scoperto il divenire
del fatto teatrale proprio per
renderci attenti allo sfrigo-
lare insidioso della finzione.

['aspetto pil sconcertante
di questa sicuramente impor-
tante realizzazione di Luca
Ronconi (sua ¢ tra l'altro la
ideazione del dispositivo sce-
nico messo in opera da Saro
Lo _'l‘urco. mentre gll azzec-
cati costumi sono firmati da

di una straniata formula fi- |

Vera Marzot) si avverte,




fin tr&ppo comp
nieristica.

¢ il fatto
Soprattut.to lf) mentre Si

oi, che propr *
debbono registrare soverc ;3
iterazioni di una sghemba vi-

ttacolare, st
sualizzazione spe g 4.

onstatano a :
fentamcnto e squilibri evi(_!en-
ti nell’incalzante progressicue

narrativa insita nella origina-
ria misura drammaturgica.
Fino al punto di sopprimere,
ad esempio, il pur illuminan-
te «quadro» del regao del-
'avvenire popolato dai bam-
bini non ancora nati, anziché
sfoltire senza danno rilevante
le dilatate proporzioni dei re-
stanti quadri.

Tutte queste, bisogna dire,
sono perplessita e riserve da
tenere in conto con metro re-
lativo, poiché va ricordato
che lo spettacolo inscenato al
municipale di Reggio costitui-
sce soltanto un primo e pro-
blematico approccio con una.
rappresentazione per gran
parte ancora da definire nel-
le sue linee portanti. F' fuori
di dubbio che la messinscena
dovra essere (e sard) robu-
stamente sfoltita, tanto da
portarla a un efficace dimen-
sionamento proprio perché es-
sa possa costituire, come po-
tenzialmente merita, 'occasio-
ne di una probante verifica
col pit vasto e indiscrimina-
to pubblico: bambini noa
esclusi, ovviamente.

Per il resto, questo « Uccel-
lino Azzurro » si impone deci-
samente alla nostra conside-
razione per quella generosa,
corale dedizione che tutti gli
interpreti qui prodigano nel
solco di un progetto teatrale
che, tra lampi e guizzi ironici
sapienti, si rifa ai modelli del-
t:; pit alta scuola espressi-

Saurc Borelli
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il teatro “classico” perde la parolal

L'immagine, affinita elettiva

tra un inedito Strehler tattile )

e sensitivo e l'ultimo
Ronconi

di Franco Quadri

MILANO. Da qualche tempo legati
da un insolito destino, 1 nostri due
massimi registi, Strehler e Ronconi,
hanno debuttato insieme, com’era’
avvenuto diciotto mesi fa per La
tempesta e La torre, anche con il
loro nuovo spettacolo, entranibi
dopo qualche rinvio, sotto le feste di
Natale, entrambi con qualche deciso
contrasto in sala; e entrambi erano
statl contestati, e altrettanto immo-
tivamente, prima di andare in sce-
na, Strehler da Guy Scarpetta che
su informazioni di seconda mano se-
condo le sue abitudini squalificava
culturalmente la ripresa di El nost
Milan, Ronconi per un ipotetico co-
sto eccessivo dell’Uccellino azzurro,
computato calcolando i compensi di
tutto ’anno aglli attorli e senza de-
trarne gli incassi, mentre siamo sul-
lo standard attuale del costi (sono
venticinque gli attori coinvolti), e
non si sfiorano neppure le spese di
certi colleghi.

Le affinitd non si fermano qui, an-
che se El nost Milan di Bertolazzi -
Strehler & un remake fedelissimo di
un allestimento degli anni cinquan-
ta e trae la sua enorme carica di fa-
scino proprio da questa proiezione
all’indietro e dall’esercizio sulla me-
moria del prototipo (da parte del re-

ri), mentre per Ronconi L’uccellino
azzurro di Maeterlynk implica I’af-
facciarsi a un suo nuovo modulo
classico di far teatro sul palcosceni-
co, ferma restando 1’opzione e la no-
stalgia per diversi spazi. E il loro de-
stino appare assai diverso dato che,
dopo 1l primo sconcerto degli intel-
lettuali della prima sera, lo spetta-
colo milanese & stato consegnato
alla gloria dalla critica, e quello emi-
liano additato quasi al linciaggio (e
perché, quando sul piano europeo se
ne vede raramente a questo livel-
10?); e anche in campo politico, con
diverso fair play, il Pei milanese ap-
plaude senza riserve il socialista
Strehler, mentre il Psi emiliano cer-
ca di boicottare 1'Ater (e magari di
buttarla a mare) per la realizzazione
del comunista Ronconi.

Ma laltra affinitad cui accennavo @
nella forma e nel tributo versato al-
I'immagine, determinante e domi-
nante in entrambi i casi, anche se
Strehler vorrebbe sottolineare i con-

tenuti e & meglio che lo dimentichi

gista come anche di certi spettato-

salvo retrodatare tutta l’operazione
al socialismo di De Amicis, anche se
Ronconi punta dichiaratamente sui
valori della parola che fa compitare
ai suoi attori con estrema rarefazio-
ne, proprio per renderla piu facil-
mente intelligibile 2 un pubblico in-
fantile. Si direbbe che dietro ai due
registi occhieggi ’ombra di un terzo
caposcuola, voglio dire Bob Wilson.
Non parlo di influenze (e come si
potrebbe nei confronti di uno spet-
tacolo del '55? ma sono gli inconve-
nient{ delle riprese: per il tipo della
narrazione e 1'ideologia diventa oggi

~un precedente ingombrante del Nqst”

Milan anche L’albero degli zocco-
li...). Direl piuttosto che Wilson of-
fre una chiave di lettura: un invito a
ricevere il lavoro di Strehler (questo
spettacolo della memoria) per vie
tattili e sensitive piuttosto che ra-
zionali, e a ritrovare come in Edison
I’astrazione in quel congegnarsi cosi
maniacalmente preciso dei gesti se-
condo la convenzione naturalistica.
Se il fantasma di Edison si ripresen-
ta davanti all’Uccellino azzurro & in-
vece perché, trovandosi immerso a
sua volta in un’atmosfera di sogno, !
Ronconi s’é trovato a usare gli stessi
strumenti: sovrapposizioni di piani
visivi, sfondi appiattiti usciti da un
grande libro di fiabe, piogge di luci
lunari, gesti rallentati che eviden-
ziano la frammentazione degli at-
teggiamenti, predominanza dei
bianchi e dei neri. E 1l riferimento
pittorico onorico per eccellenza,
data anche 1l'epoca in cui la piéce é
stata scritta, e lo stesso Magritte cui
attinge il surrealismo di Wilson.

Del resto il viaggio notturno che i
due bambini Tyltyl e Mytil compio-
no nell’inconscio diventa per il regi-
sta anche un logico itinerario nel
teatro: ogni scena che gli conduce
davanti un nuovo incubo, mentre
continua per loro la ricerca del miti-
co uccellino azzurro che altro non
rappresenta che la quieta felicita
domestica, & il quadro di una diver-
sa rappresentazione, e quindi citare
(non é presente il solo Wilson) di-
venta uno strumento espressivo. E
ancora il tema di fondo é il tempo,
sfuggito e rincorso, il tempo a cui
sara impossibile alla fine sottrarsi, il

~tempo che & alla base dell’esperien-

za di Wilson, e anche di queste lumi-
nescenti immobilita complaciute, di
queste processioni rallentate, della
dilatazione antinaturalistica del dia-
logo e che distende lo spettacolo in
una imprevista ma secondo me ine-
vitabile durata: questo ritmo diverso
e avvolgente é infatti un elemento
della magia captativa del recente
allo stesso titolo dello splendore fi-




ativo. -

Ma la dilatazione del tempo costitui-
sce un’ossessione per lo stesso Ron-
coni (e per altri registi-guida. Peter
Stein per dirne uno) non da oggi.
Basti pensare all’Orestea, al Calde-
ron, alla Torre, ma soprattutto allo
Schnitzler dell’anno scorso, Al pap-
pagallo verde, che guarda caso era
stato pensato nella stessa tecnica
(coni di luce sugli attori in un am-
biente foderato di nero e quindi pri-
vato della profondita) usata da Sta-
nislavskij e Dancenko per la prima |
edizione dell’Uccellino azzurro, rap-
presentato nel 1908 al Teatro d’Arte
di Mosca, dove quella messinscena st
recita ancora. Al pappagallo verde si
protraeva come il nuovo spettacolo
nella stessa estenuante dimensione
orizzontale: una battuta che sl man-
gia l'altra, una visione che cancella
la precedente, un susseguirsi instan-
cabile e lieve di invenzioni, ma senza
aleun crescendo drammatico, senza
speranza neé soluzione, quasi per una
reazione del regista contro la neces-
sita di inscatolare il suo discorso in
un prodotto confezionato. Ma un’o-
pera chiusa & sicuramente questa
metafora parolistica di Maeterlynk
col suo moralismo datato e ormal
improponibile. Coerente col suo la-

voro passato, Ronconi ha voluto re-
suscitarla come divertissement,
un’esercitazione che gli consentisse
senza alterare una parola del testo
una lettura «contro», come fece in
un suo spettacolo Carmelo Bene col
Pinocchio o come sta facendo oggl
con la sua registrazione del Cuore di
De Amicis per la radio. Il viaggio di
Franco Branciaroli che ingenuo non
2 mai stato e si pone come un bam-
bino avvizzito tra questi edificanti
esempi di felicita si rivela fin dall’l-
nizio, dall’incontro vampiresto coi
nonni defunti, Bettelheim alla ma-
no, come un’iniziazione al sadismo
degli adulti e ai guasti dell’educazio-
ne, nel controllato balletto degli og-
getti vivificati e degli animali uma-
nizzati, pregevolmente espressi da
una miriade di attori (da Gabriella
Zamparini a Mauro Avogadro, da
Giancarlo Prati a Giuseppe Bevila-.
cqua, da Bianca Pirazzoli a Odino
Artioli, da Piero Di Jorio a Patrizia
Sacchi). E questo Faust alla rove-
scia, in cui i due bambini protagoni-
sti sono accompagnati dalla mefi-
stofelica assennatezza di Marisa
Fabbri nella parte della Luce, si
chiude con un risveglio che somiglia
tanto alla morte. Ma curiosamente
a un maestro della lettura in negati-

vo come Ronconi, probabilmente
per difetto di prove, finisce proprio
per sfuggire la dimostrazione pessi-

mistica. La ricchezza di notazioni
perfide di cui il bellissimo spettaco-

lo & cosparso, nell’agghiacciante si-

nistra bellezza del quadro visivo

non riesce a prevalere alla conclu:

sione sulla minestrina di buoni sen-

timenti somministrata dall’autore.




SOGNO DI UNA NOTTE D'INVERNO A REGGIO EMILIA

Tuca Ronconi ha inscenato "L'uccellino azzurro" di Maurice Maeterlinck

L'incontro col pubblico teatrale di una cittd streniera a wvol
te pud essere eccitante quento la rappresentazione per la qua
le si & intrapreso il viaggio. Massimamente in Itelia e sopral
tutto in Emilia, dove il contatto si instaura spontaneamente.
La cittid di Reggio possiede uno splendido teatro a palchi di
dimensioni grandiose..All'interno molti ori, specchi e lampa-
dari, ma anche spazi di lavoro modernamente attrezzati; davan-
ti alla facciata un vasto spiazzo privo di auto. Le rappresen-
tazioni sono abbondantemente esaurite in 2bbonemento, la gen-
te apprezza il suo teatro.

Qui & il centro di un'organizzazione estremamente attiva, esi
stente dal 1964, che comprende tutti i teatri ad amministra-
zione pubblica dell 'Emilia-Romegne. L'ATER (Associazione Tea-
tri Emilia Romegna) procurzs alle sue 22 cittd spettacoli ospi-
tati, producendo perd enche propri ellestimenti di opere, pro-
sa e belletto. Nel progremma dells stagione corrente si trova-
no tra i registi nomi famosi, come per esempio Benno Besson,

Luigi Souarzina.

Patrimonio spirituale alla svolte del secolo

Nell'ambito dell 'ATER anche Luca Ronconi ha inscenato il suo
pill recente allestimento: una favola per bambini vecchia di
settant'eanni, '"L'uccellino azzurro" di Maurice Maeterlinck,
divenuta famosa grazie ad una rappresentazione nel Teatro de-
gli Artisti di Mosca nell'anno 1909. Un dramma fantastico di
tendenza simbolista, carico del patrimonio spirituzle esisten-
te alla svolta del secolo, con incantesimi di fate e ur finale
edificante,



ni, che ha curato lui stesso la traduzione italiana,
bembini che per adulti che si
infanzia".
entrembi recitati da attor
alla ricerca dell 'uccellino az-
della felicita". Essi

Per Ronco
si tretta di un pezzo "sig per
ricordano ancora della propria
tyl e la sua sorelline Mytyl -
erba — che in sogno si pongono
zurro, "del segreto di tutte le cose €
sono guidati della luce, € accompagnati da gatto, cane € da

oggetti di diversa specie del loro ambiente, tutti dotati di

figura e di voce umena ds1la forza magice di un diamente. In-
sieme essi raggiungono i regni del Passato e del Tuturo, il

palazzo della Yotte, con i suoi segreti, le sue€ minacce € 1
12 natura nemica della

1e beatituding.

Egli ci mostra Tyl-
i ip

suoi uccelli azzurri, poi raggiungono
foresta, arrivando infine nel giardino del

valunoue orpello di una favola di tempil
Per

Ronconi rinuncia a @
andati, nessuna fantasmagoria deve sedurre 1o spettatore.

lui sono importanti solo le molteplici esperienze dei due bam-
bini (e insieme degli spettatori pilt giovani), il loro affron-
tare paure e terrori segreti. Anche la constatazione finale,
che tutto non era che un sogno, non deve minimizzare niente,

non pud cancellare il vissuto.

Mezzi scenici tradizioneli

I mezzi s?enici sono pressoche tradizionali. Si aprono pareti

ls:oz'rfvollT si scorgono meravigliosi scenari dipinti nello sti

tutt:*iabziz:zzaeméjéfis%ca..Le figure colorate sulla scena, B

affanni, sémbrano jszii:lzzlié j?;Chi'fjtui’ SR,

- . ro illustrato. Si sono avuti

dzilizsiiaizcziianZEz: rer gli snelli a2lberi dells foresta,tl
Y ) X avano arruffate testoline umane.



rto estraniamento, un certo

Nel gioco scenico c'e sempre un C€
I due bam

impaccio nell 'andare lentamente a tentoni nel so&no.
sioni notturne, hanno bisogno di tut
Dal punto di vista della
nte, ma

bini sopportano le loro vi
to0 il loro coraggio per affermarsi.

regia si tratta di un procedimento del tutto consegue

a lungo andare riesce un po' monotono, specialmente quendo il

tutto come 21la prima - che ha avuto luogo davanti ad adulti -

dura anche quattro ore e mezzo piene.

Sappiamo perd bene da lungo tempo quale importante partecipa-

zione abbia il pubblico nelle rappresentazioni di Ronconi. An-
che guesta messa in scena verrd notevolmente modificata, diver
ra p%ﬁ concisa, prima di arrivare nei 60 teatri che 1'aspetta:
no giad, La forma finale dovrebbe solo allora venire a contatto
con (impazienti) bambini, per i queli & stata pensata.

(01ga Gloor)
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CORRIERE

STASERA UNA GRANDE PRIMA NELLA STAGIONE TEATRALE MILANESE

E cosi Ronconi
fa volare un sogno

Con «L’uccellino azzurro» di Maeterlinck
il regista piu rivoluzionario del dopoguerra
affronta il mondo della poesia
e delle favole surreali - L’allestimento
sarebbe costato piu di mezzo miliardo di lire

....... A
= |

Nove quadri, tre ore e
mezza di spettacolo, tanto
«~dura» adesso «L'uccellino
azzurro» di Maeterlinck
nella versione di Luca Ron-
coni che all’indomani della
prima nazionale a Reggio
Emilia superava le cinque
ore di durata ed é stata
successivamente scorciata.
Ma ecco la trama.

Un bambino intraprende
un viaggio alla ricerca del-
la «condizione perdutas,
cioé la felicitd. Accompa-
gnato dalla sorella, Tyltyl
incontra l'ultima delle Fate
che lo incita a mettersi in
viaggio alla ricerca di un
misterioso uccellino azzur-
ro. Come unico aiuto ha un
diamante che permette di
vedere la realtd segreta
delle cose, sempre che non
venga girato troppo in fret-
ta. Vestiti dalla fata, tutti

gli elementi della fiaba (og-
getti animali, elementi) co-
minciano a rivelare il loro
vero crrattere: il cane, la
gatta, l'acqua, il fuoco, il
pane, lo zucchero... soprag-
giunge la fata con Tyltyl
ormai alle soglie del paese
dei ricordo dove fa visita ai
nonni morti.

Joresta dove Tyltyl si sco-
pre in un mondo nemico e si
salva solo con ia «luce», il
banchetto nei giardini in-
cantati, il regno dell’Apye-
nire, l'ultimo, e il ritorno a
casa, il risveglio insomma
senza uccellino azzurro ma
con Tyltyl e Mytyl partico-
larmente entusiasti.

«Nulla cambia qui» dico-
no i nonni qi nipoti che

chiedono di essere ricorda-
ti piu spesso. S'intravvedo-
no poi tanti fratellini e so-
reliine morti fino a quando
il vecchio merlo dei nonni
appare tutto azzurro...

Allora la brigata va al
palazzo della Notte che ri-
posa tra sonno e morte, i
suoti figli. Tyltyl le fa aprire
le porte segrete, tra cui
quella dei Giardini dei so-
gni dove tutto e bello,
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: rr
rime teatrali: un monotono «Uccellino azzu‘

non vola

azzurro ha il volo stanco, & nato
cosl, con qualcosa nell’ala. Ora &
arrivato al Nazionale, lo spetta-
colo di Luca Ronconi, ridotto
dalle quattro ore e pil che dura-
va alla «prima~» di Reggio Emilia
a non oltre tre ore, intervallo
compreso. E' pil snello, meno
faticoso da seguire, pil oliato

MILANO — Questo Uccellino |

nelle giunture ma atrettanto
noioso.

Ci dispiace di dover scrivere (0
meglio riscrivere) queste cose per
un'impresa che & costata impe-
gno, denaro e talento e che pote-
va (lo crediamo sinceramente) in-
dicare una strada nuova, almeno
in Italia, nel campo del teatro per
ragazzi; di un teatro cioé che non
si ghettizzi settorialmente desti-
nandosi a un’udienza particolare
ma che si rivolga anche all’adul-
to. Ci dispiace, ma siamo qui per
dire le nostre impressioni, non
per nasconderle fra le pieghe del-
I'allusivita.

L’uccellino azzurro di Maurice
Maeterlinck & una fiaba del prin-
cipio di secolo, di fondo morali-
stico ed edificante. E’ inutile an-
dare a cercare la felicitd (simbo-
leggiata dal mitico uccellino) fuo-
ri di se stessi; la si pud trovare
nella gabbia di casa (in famiglia,
vicino a papa e mamma) o, me-
glio, nella gabbia del proprio
cuore.

Questa moraletta domestica e
sentimentale condiziona tutto
I'arco della parabola, consistente
nel viaggio iniziatico che i due
figli del boscaiolo, Tyltyl e Mytyl,
compiono in’sogno attraverso i
misteri della Notte, della Morte,
della Natura, del Tempo, accom-
pagnati dalle anime, anzi dalle
essenze, delle cose pil vicine alla
loro quotidianita infantile, il
Fuoco, I'Acqua, il Pane, lo Zuec-
chero; e dagli animali di casa,
I'amico Cane, I'infida Gatta, Tut-
te apparenze cui un diamante

(che & poi la vicina Berlingot) ha
dato un aspetto umano e il dono
della parola. Guidera la ricerca la
Luce, simbolo del progresso, al-
leata dell'uomo (come nel ballo
Ezcelsior).

Quel po’ di incanto che & anco-
ra superstite in questa féerie non
sta certo nel suo simbolismo e nel
Suo estetismo letterario, insieme
lambiccato e fastoso; né nei mo-
tivi poetici, allora anticipatori
oggi consunti @’ one
che crea la realta, il ricordo che fa
rivivere le persone e gli eventi
Scomparsi). 8ta, questo pizzico di
suggestione, nel leggero brivido
della meraviglia infantile all'a-
prirsi degli enigmi e degli inganni
che suggellano gli aspetti piu
quotidiani (e anche per questo
pil misteriosi) della natura e del-
la vita; in una specie di formico-
lio, tipico delle ore e delle eta pil
delicate e fuggitive, che non e
certo nelle parole (saremmo da-

magico, dono della fata Berylune |

|
1

f’
|

vanti a un’opera duratura) ma
nelle situazioni.

Ora, se & vero che tutto cid oggi
non & possibile renderlo con il |
ricorso alla féerie spettacolare [
(tanto valeva allora riecheggiare ,
'edizione del Teatro d'Arte di |
Mosca, che & ancora in piedi), non |
€ meno vero che lo strutturali- |
smo ronconiano, quello smontare |
i testi per mostrarne i meccani-
smi interni, la dilatazione dei ‘
templi, la recitazione e la mimica |

che non potevano che smorzare |
ogni residuo incanto distruggen-
do anche l'interesse veramente |
romanzesco della storia. |
Sembra che il regista abbia vo- |
luto andare oltre lesornativita |
della favola per smitizzarla e mo- I
strare la lotta dei due bambini (e
soprattutto di Tyltyl, qui adulto
che si ripensa e si rivede bambi- |
no) contro i mostri della notte e '
dell'irrazionale; intento che a-
vrebbe anche un valore didatti-
o, se si pensa al pubblico parti- |
colare cui lo spettacolo @ rivolto. |
Senonché il tentativo si risolve in
una gelida e un po’ funebre anali-
sl di elementi fantastici, in una
loro contrapposizione geometri-
ca dove I'emozione, quando c'e, &
di natura intellettuale, come di
chi guarda un quadro della pittu- ]
ra metafisica. J
[

|

Non vogliamo ripeterci nella
descrizione di uno spettacolo di
cui abbiamo riferito qui appena
un mese fa, ma anche i momenti
pill riusciti, quello iniziale, per |
esempio, quando il muro leviga- |
to, a piastrelle azzurre, della |
realtd, s’apre su un cielo stupe- |
fatto e su una casa a pia piani |
con una sola finestra illuminata,
rimandano ad altro, a un’aggior-
natissima cultura figurativa, a
certe ferme immagini di Bob Wil- |
son a un teatro di volumi e forme
gelidi, superstiti da una remota
catastrofe critica. Quel «formico- ,
lio» labile e febbrile di cui si i

Una scena de «L’uccellino aﬁum- al Teatro Nazionale.
| diceva sopra, d’alba e d'infanzia,

si trova se mai nel quadro della
foresta, dove dagli alberi raffigu-
rati come giganti umani doloro-
samente radicati al loro destino e
da quelle spiritose sagome d'ani-
mali (le scene sono dello stesso
Ronconi e di Saro Lo Turco, gli
splendidi costumi di Vera Mar-
zot) emana una suggestione in-
tensa, sl, ma anche accessibile.

Ma poi anche i tagli, il sacrifi-
cio di quadri interi imposto da
esigenze di tempo (il Palazzo del-
la Notte, per esempio; o quello
che & non & stato salvato neanche
per la «prima», il Regno dell’Av-
venire) finiscono col danneggiare
la gradualita e la conseguente
completezza stilistica dello spet-
tacolo; oltre che, ma sarebbe il
meno, la consequenzialita poeti-
ca della favola. Insomma, da
q parte si tiri la corda di
queste ragioni, il nodo si ingarbu-
glia sempre pid. La verita & forse
che L'uccellino azzurro era me-
glio lasciarlo stare, consegnato
ad altri, ormai canonicj e proba-
bilmente irripetibili, modi di
sp&ttacolo.

uanto agli in reti, sl

non possiamo chzerrlppeterciq?ice
Franco Branciaroli, d'una fre-
schezza sofisticata e capziosa,
nella parte di Tyltyl, accompa-
gnato dalla pallida Mytyl di Da-
niela Capurro. C'2 una Marisa
Fabbri tutta bianca di veli e abi-
to, la Luce, dimidiata della sua
parte buia, la Notte, versione in
negativo di un'uguale, misteriosa
tenerezza materna. C'a Regina
Bianchi, fata e casalinga; Patri-
zia Sacchi, mamma e fantasma
di mamma; Gabriella Zamparini,
la malfida Gatta, Mauro Avoga-
dro, il Cane comicamente fedele.
E tutti gli altri.

E’ andata discretamente ma al-
la fine qualche sensibile dissenso
s'® pure avvertito.

Roberto De Monticelli




Maeterlinck inscenato d
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a Ronconi al Nazionale

Un «lavoro in progresso» - Ridotta 1

<« uccellino»
in mezzo al guado

a durata dello spettacolo

siilo contigente, quanto dal-

MILANQO — Gli spettacoll di
Luca Roncont innescano spes-
so reazioni radicalmente con-
trastanti. O un’accettazione
del tutto emozionale, 0 una
netta ripulsa non sempre det-
tata da chiare MmO ni.
Pesano ev%fnte?:enta met:
wde » atteg -
?i“;f’ va‘l;ttaz!one certe idee
econcette,
quali chi rda da spettato
re -—‘ pro/%anallaaw 0 me-
no che sia — alle cose di
Roncont acmbreirebbe sojuacl-
tato a pronunciare un inap-
pcuabueprvordeuo anzich? e-
sprimere un ragionato e ra-
gionevole giudizio.

Tutto cid risulta doppiamen-
te sconcertante, {)erché forse
gli strumenti critici per ope-
rare un vaglio davvero argo-
mentato di queste stesse co-
se si possono rinvenire
prio dentro il teatro di .
coni. O, pit precisamente, in
quella tipica tmpronta pro-
ettuale che caratterizza tan-

una specifica ricerca tea-

aperta, froblematica dello sti-
le, del linguaggio, del dimen-
sionamento scenico. In altri
termint, un « lavoro in pro-
gresso » che, appunto, prende
distintiva fisionomia piu nel
suo farst e nelle sue intrav-
vedtbtll tensioni prospettiche
che in una forma schemati-
camente definita.

Pensiamo, ad esempio, alla
u recente realizzazione di
onconi: L'uccellino azzurro
di Maeterlinck (in scena dal-
Ualtra sera al Teatro Nazio-
nale). Gia in occasione della
o a », nel dicembre scor-
s0 al « Municipale » di Reggio
Emiiia, essa desto, si, vivo in-
teresse, ma forse rinfocold an-
cor plu palesi e occulti pre-
gludizi. Noi preferimmo, allo-
7a, tenerci a un cauto crite-
rio di valutazione, anche se
non tacevamo gli avvertibl-
it scompensi di un'operazio-
ne teatrale non encora com-
piutamente messa a fuoco.
La dllatazione del tempi del- |
la rappresentazione (circa 4

ore e mezz0 di spettacolo

la frammentazione in bloce

separati degli 8 « quadri » del-
la pléce (pur robustamente |
sfrondata rispetto al suo im-
pianto originario) costituiro-
no certamente in quell'occa-
slone seri impedimenti ad un

trale, quapto la metodologia

pleno displegarsi del disegno

drammaturgico. E, perd, al di
a dait tali inconvenienti, si do-
veva dar credito a Ronconi e
ai suot collaboratort dl un
tentativo ragguardevole e, al-
la distanza, passibile di una
pil esatta caratura espressi-
va.

In particolare, era ipotizza-
bile che, attraverso un pii ac-
corto e laborioso ridimensio-
namento del testo originario
all’tnterno d’ogni singolo qua.
dro della rappresentazione, sa-
rebbe stato possibile appro-
dare ad uno spettacolo che,
senza sacrificare partt essen-
ziali dell'intreccio favolistico-
morale, restitulsse con effica-
ce, piu ravvicinato [iltro sim-
bolico il messaggio poetico-
pedagogico di aeterlinok
Ronconi e | suoi hanno deci-
so alitrimenti e, come in pre-
cedenza avevano scelto discu-
tibilmente di sopprimere il
quadro del Regno dell'avve.
nirve, sono giunti ora a cassa.
re per intero quello, a no-
stro parere importante, del
Palazzo della notte (limitan-
do la durata della recita a
circa 3 ore),

L'uccellino ' azzurro appro-
dato ora @ Milano, e pro-

sto mei centri dell’ Emilia-

, 81 prospetta dun-
que proporzionato in 7 Qua-
dri anziché nei 9 dell'adatta-
mento iniziale. E la cosa non
assume rilievo soltanto sul
piano quantitative, ma inct-
de sensibilmente su quel che
& anche l'esito strutturale di
una simile operazione. In ef-
fetti, glt scompensi lamenta-
ti fin dalla « prima» di Reg-
gio non vengono qui ovviati
quanto, paradossalmente, mes-
si in evidenza dalla decon-
gestione puramente meccani-
ca_dello spettacolo.

Detto cid, niente e nessuno
autorizzerebbero a credere,
peraltro, che si Fonsa liqui-
dare questo Uccellino azzurro
puramente e sbrigativamente
come un tentativo andato a
vuoto. A parer nostro, ades-
s0 pii che mal Uimpresa di
Ronconi e dei suot merita,
impregiudicata, la possibilita
di esperire fino in fondo la
sua ricerca, il suo « lavoro in
grogresso ». Anzl, a guardar
ene, se questo speittacolo non
ha ancora attinto la pienez-
za di risultati che si crede

€ss0 possa raggiungere, molto |

e dipeso flnora tanto dalla

concitazione, talvolta dall'as-

recarieta di prospettive
é‘:mpcui sono costretti a ope-
rare, per oggettive diffico ta,
ancﬁe 1 mostri migliori tea-
tranti.
Non & un caso che Luca
Ronconi, in una sua comuni-

cazione al recente cOnvegno

sul teatro promosso dal 1,
alI;lbia volut':) significativamen-
te ricordare, non senza qual-
che apprensione: « Noi, re-
gistj e attori, sapplamo che
non. siamo mai i committenti
delle cose che facciamo e che
mettiamo in scena degli spet-
tacoli che poi vengono collo-
catt come oggetti-arre
in luoghi spesse sbagliati. Ma
perlomeno abbiamo conqui-
stato la consapevolezza che
quello che conta realmente,
o?gl, non & pi tanto (o0 non
piu _solo) come st lavora, ma
ia destinazione delle cose che
st fanno .

Ebbene, se ancora occorre-
va, la rtprom di tali consta-

taziont l'abbiamo avuta pun-

tualmente Valtra sera al « Na-
zionale » — il luogo, il mo-
mento (e forse il pubblico)
sbagliat questo tribola-
to Uccellino azzurro — do-
ve, nonrostante un’accoeglien-
za abbastanza buona (salyo
qualche dissenso), lo spetta-
colo di Ronconj finito per
comparire proprio come wun
incidentale oggetto di arreda-
mento.

Sauro Borelli

mento |
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ITALO MOSCATI

uca Ronconi & un etologo, anzi un

ornitologo, o un sadomasochista? O, sem-

plicemente, un sognatore arrabbiato?
Utile, per rispondere a questa fila di doman-
de, ¢ lo spettacolo che il regista del non
dimenticato "Orlando Furioso” ha estratto
dall’ "Uccellino azzurro” di Maurice Maeter-
linck (scrittore simbolista d’origine belga,
premio Nobel nel 1911). Sara un caso ma,
prima dell’ "Uccellino”, nel piccolo zoo
ronconiano erano entrati gia "L’anitra selva-
tica” e "Il pappagallo verde”, come pure
"Gli uccelli” di Aristofane sotto il signifi-
cativo titolo di copertura "Utopia”.
Uno zoo, tutto sommato, affascinante non
soltanto per il valore degli autori considerati
ma anche per come sono state messe in
ordine le gabbie e i rispettivi animali, si,
insomma per la qualita del lavoro di accu-
rata, accuratissima confezione. Dagli "Uc-
celli”, cioe da "Utopia” a quest’ultimo "Uccel-
lino azzurro” &, perd, accaduto qualcosa.
Ronconi sembra profondamente cambiato.
Ed ha lasciato affiorare la sua anima nera
di arrovellato distillatore di squisite, este-
nuanti, soffertissime immagini. Contro
I'anima rosso vivo del devastatore degli spazi
teatrali tradizionali, del giocoliere, del pro-
digioso inventore di macchine inutili e

stupefacenti. Il fantasioso, libero papa dell’
"Orlando” in piazza rischia di essere oscurato

dal rigido collezionista di anitre e pappagalli.

L'uccellino azzurro

La prova? Questo "Uccellino azzurro”. Dedi-
cato all'infanzia perché l'infanzia ne & la
protagonista, e quindi senza escludere gli
adulti, lo spettacolo racconta di un viaggio
nel sonno di due ragazzi alla ricerca della
felicita — il simbolico uccellino — tra per-
sonaggi che si chiamano Luce, Zucchero,
Pane, Latte, Cane e Gatta, ¢ via di seguito.
L’'intenzione del regista era quella di cor-
reggere la "morale” della favola (« in fondo
la felicita sta vicino al babbo e alla mamma,
la felicita sta a casa ») sostenendo che
«occorre mantenere la persistenza del sogno
nell’esperienza quotidiana, I'ambiguita delle
cose che ci circondano, e non invece il loro
effetto rassicurante ». Un progetto che si
collega ad alcune recenti fatiche di Ronconi,
e cioe alla "Torre”, alle "Baccanti” in cui

il sogno viene rivendicato come provoca-
zione. E’ riuscito? Bisogna dire chiaramente
di no. A causa del sadomasochismo introdotto
in una rappresentazione centellinata e
allungata nei tempi, che annoia lo spettatore
e mostra lI'imbarazzo del regista. Il quale ¢
sempre bravo, eppure impiega male il suo
talento. La favola diventa oggetto di una
sterile esercitazione di stile. E allora ci si
domanda: il paladino del sogno sfoga cosi
la rabbia, lI'impossibile ritorno nostalgico
alle ariose evoluzioni dell’”Orlando”? La
ricerca della felicita dietro uccellini azzurri
comporta l'infelicita espressiva?

——————

———r——
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Ronconi vola

‘0 non vola?

Levata di scudi, almeno qui
a Milano, per «L’uccellino az-
zurro~ ai Maeterlinck al Na-
zionale. Critici e pubblico
(buona parte almeno) lo han-
no stroncato etichettandolo
nel migliore dei casi con il
termine di «noioso». Nulla da
eccepire. Finora, almeno, c'¢
liberta di opinione nella no-
stra bistrattata penisola. E
poi questo spettacolo di Ron-
coni, un po’ come tutti i suoi
lavori, non & fatto per piacere
0 attirare | ragazzini allo
stessso modo di uno zuccheri-
no. E’ «indigesto», sgradevole,
di proposito tende piuttosto
all'incubo, all'allucinazione, e
trasforma un mondo delicato

di sogni e fantasmi piQl 0 me-
no cari — i fantasmi dell’in-
fanzia — in una sfilata di sa-
gome e colori che lasciano
spazio solo all’angoscia con
quella recitazione volutamen-
te antinaturalistica, sopra le
righe, con quell’azione su cui
piove la semioscurita perché
— & chiaro — quel Maeter-
linek, quella favola scontata e
vecchia con quella morale al-
trettanto vecchia (la vera feli-
cita sta nell'accettare se stessi
e la propria vita senza troppi
miraggi) diventa con Ronconi
una specie di inferno.

E allora poteva essere pia-
cevole una messinscena che
punta al pessimismo pit cupo

€ usa il mondo, la cultura del-
I'infanzia come pretesto per
fare un discorso sull'uomo e
sulla sua educazione all’inizio
della vita? E perché ci si scan-
dalizza se Ronconi, oltre a esi-
bire la sua macchina teatrale,
usa scene che richiamano cer-
ti spettacolini con i fondali
dipinti tipo marionette, ma-
schere antropomorfiche, af-
fermando che fa male il teatro
per ragazzi? Sara bene ricor-
dare che, sia pure aggiornata
e chiarita con motivazioni psi-
canalitiche, resta sempre vali-
da la teoria del fanciullino, di
quell’impertinente folletto
(proprio come il Branciaroli,
un attore adulto che fa mali-
__ziosamente la parte del bam-

I bino Tytyl)

garrula» — per usare il lin-
guaggio del Pascoll — ma anzi
ha il tono greve e cupo dell'uo-
mo deluso e stanco, preda del-
le proprie ossessioni...

Il discorso, da questo punto
di vista, diventerebbe troppo
Iungo. Meglio tornare a bom-
ba. Ronconl, oltre a fare uno
spettacolo «indigesto» (un‘ul-
teriore tappa nella sua ricerca
drammaturgica di cui si pud
vedere qualcosa di analogo,
precedentemente, nel «Pap-
pagallo verde» e ne «La Tor-
re»), sforna uno spettacolo
coerente con le proprie opi-
nioni, al quale di certo non
gilova la soppressione di due
interi quadri per esigenze di
durata e, forse, 1a prevenzione
di molti nei confronti di que-
sto regista che non fa solo del
teatro ma lo usa, lo scuote, lo
strizza in tutti i sensi, lo scom-
pone per poi ricomporlo alla
luce di una sua personalissi-
ma visione, Sard discutibil
questa visione ma — @ innega-
bile — si tratta della visione
un teatrante geniale il quale,

non si dimentichi, considera
un testo o un copione come un
canovaccio su cui fare esperi-
menti. Le rifiniture, i perfezio-
nismi a lui interessano relati-
vamente. E' capitato anche
altre volte in passato. Con al-
tri. Nessuno ha mai gridato
allo scandalo.

Stavolta, invece, qualcuno |

eq scurita voluta (ia lezione mo-
un fanciullino con «la voce || rale risulta fin troppo chiara)
lin- | perché anche gli agnelli di-

ventano leoni e parlano di
| nola, noioso, annoiato...? Il
teatro & un fatto di cultura,
qualche volta, non solo di pu-
ro divertimento. Da quando
in qua si usa come termome-
tro delia validita culturale di
una proposta il termine noia?
Da quando, forse, per ragioni
diverse o per troppo rispetto a
maestri che soprayvivono a se
stessi, si vuol dare addosso a
chi, tutto sommato, ha sem-
pre messo in crisi gusti, cer-
tezze, luoghi comuni rischian-
do I'impopolarita?

Ronconi, certo, non ha biso-
gno della nostra difesa d’uffi-
cio ma gia chiaro che, per noi,
le luci, le famose luci di Streh-
ler hanno lo stesso valore del-
la cosiddetta noia di questo
«Uccellino azzurro». Sono due
momenti diversi di teatro.
Due modi. E se poi non vola
questo «Uccellino» non & del
tutto colpa sua, Pud anche
darsi che uno, due, centomila,
non lo abbiano visto sbattere
le ali nell'atmosfera rarefatta
del teatro. E pud essere vero.
Ronconi ormai vive con molto
anticipo rispetto al nostro
tempo. Per ammetterlo biso-
gna avere umilta. E sovente &
proprio I'umilta che ci manca
quando si va a teatro.

Carlo Brusati

(pubblico compreso) ha grida-
to. E' gilusto? Ripetiamo il
concetto: evviva la liberta di
opinione! Ma questa liberta
deve essere uguale per tutti e
non favorire qualcuno in par-
ticolare. Neppure due mesi fa
si sono sprecati gli osanna per

uno spettacolo rifatto pia o
meno pari pari dopo vent'an-
ni. Sono fioccati gli elogi per
una rappresentazione su cul
soltanto pochi eletti hanno
potuto parlare con cognizione
di causa perché si & visto poco
e non si & sentito niente. Ora,
al contrario, su di uno spetta-
colo in cui si @ visto sempre

tutto, nonostante la semio-
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libro infantile, o il rivelarsi di una
Teatro scena dentro la scena che ha in serbo

di Franco Quadri

'"UCCELLINO AZZURRO di Maurice Mae-
erlinck. Regla di Luca Ronconi. Scene di
Luca Ronconi e Saro Lo Turco. Costumi
di Vera Marzot. Emilia-Romagna, Teatri
dell’Ater; dal 23 gennaio al 3 febbraio al
Teatro Nazionale, Milano.

Dopo Hofmannsthal e Schnitzler ¢ il
turno di Maeterlinck; Ronconi conti-
nua a collezionare un'epoca, il primo
Novecento, anche se stavolta, invece
di affrontare un altro austriaco in cri-
si, fa i conti con un simbolista belga
tanto sicuro di sé da infliggere predi-
che moralistiche. Il suo disusato e inat-
teso Uccellino azzurro versa nel con-
tenitore di una fiaba una concezione
del mondo non troppo audace: i due
bambini Tyltyl e Mytyl che ne sono i
protagonisti, dopo una notte di sogni
che 1i conducono dal paese del Buon
Ricordo alla Foresta, dentro nella Not-
te, all'incontro con la Felicita, e via
elencando, ritroveranno alla conclu-
sione, nel calduccio della loro casa, I’
impiendivile ueeslline che gli ¢ra sem-
pre scappato nel corso della peregrina-

zione; ovvero individueranno nella
tranquillita domestica il loro appa-
gamento, l'attimo fuggente da arre-
stare.

Naturalmente Ronconi inverte i ter-
mini di lettura. Questo viaggio inizia-
tico avvicina lo smaliziato Franco
Branciaroli e la candida Daniela Ca-
purro a un succedersi di incubi; vam-
piri i nonni, paternalistiche le ninfe
accompagnatrici, sia la Fata di Regina
Bianchi che la didattica Luce di Mari-
sa Fabbri; e via fino agli esempi vo-
Jutamente grossolani di materialistica
felicita. Scorre una specie di Faust al-
la rovescia, la rassegna di un sistema
educativo sbagliato, che vede avvizzi-
re i due piccoli viaggiatori (e Brancia-
roli manipola con consumata immede-
simazione il cambiamento) fino a un
risveglio che vuol essere piuttosto una
fine, e si veste dei colori ¢ dei sopras-
salti dell’agonia.

Sul palcoscenico in pendio, incor-
niciato di colorati festoni di cartone,
e alle quinte dall'affacciarsi di finti
muri di mattoni grigi, un livido bian-
core luminoso unifica le immagini di
fondo in grigio azzurro, sagomate in
rilievo o disegnate su tela con segno
magrittiano: sono le illustrazioni di un

da ammannire tutte le risorse del tea-
tro. E le invenzioni si snocciolano sen-
za sosta grazie al prodigarsi di una
compagnia di attori numerosa e affia-
tata, divertita dalle insolite personifi-
cazioni cui si deve sobbarcare, perché
al viaggio prendono parte le personifi-
cazioni degli elementi della vita quo-
tidiana, ed ecco far spicco il gatto bi-
fronte di Gabriella Zamparini e il cane
di Mauro Avogadro, deliziosi come le
maschere animali delle Peines de coeur
d'une chatte anglaise, e poi il Pane di
Giancarlo Prati, e lo Zucchero, l'Ac-
qua, il Fuoco.

Nello splendido quadro figurativo
opera cosi una spiritosa scomposizio-
ne vivente del quadro domestico, men-
tre la lentezza estenuata dei ritmi ci
riconduce a misurarsi col tempo, il
personaggio qui non personificato ma
incombente contro cui l'intiera piece
si batte: e la cifra onirica ripércorre
per necessita gli itinerari di Bob Wil-
son, in guesto sogno che sfocia in un
altro sogno.

Alcune sequenze, come la notte in-
cantata in cui gli alberi si ergono a
tribunale dell'uomo, sono memorabili.
Ma le visioni si mangiano l'una con
l'altra e il parlato sovrabbondante si
dipana scandito e uguale a se stesso,
senza permettere un’evoluzione dram-
matica, proprio come 1'anno scorso nel
Pappagallo verde: e neanche l'interpre-
tazione pessimistica assume abbastan-
za forza per farsi strada tra le pieghe
del testo. L'unica angoscia che esce
dalla rappresentazione ¢ quindi quella
provocata da un procedimento di im-
placabile analisi che non riesce ad ap-
prodare a una sintesi; Carmelo Bene
la chiamerebbe « la sospensione del tra-
gico », per Ronconi ¢ probabilmente il
risultato di un'insofferenza allo spazio
del teatro tradizionale che frena la sua
necessita di esprimersi ormai su altre
dimensioni.

1
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L’uccellino
vola basso

2 Marzo 1980

di RITA CIRIO

Cera una volta un bambino che
faceva dei sogni bellissimi. Una volta
sognd di arrivare in un paese dove
la gente viveva, si incontrava, si par-
lava, si amava, combatteva, era triste,
era allegra, era furiosa, stando sempre
sopra dei carri magici, che muovendo-
si veloci mettevano a repentaglio 'in-
columita dei visitatori curiosi del pae-
se fatato. Poi sogno un palazzo di venti
stanze con le pareti che si alzavano
e dove ne succedevano un po’ di tutti
i colori. Un'altra volta il bambino vide
in sogno un grande lago su cui naviga-
vano zattere cariche di cavalieri in
antichi costumi e di fanciulle innamo-
rate, ¢ cavalli cavalcavano sull’acqua.
I visitatori curiosi che arrivavano al
lago si imbarcavano su una grande
zattera che scivolava lontano. Ma dei
coboldi maligni e dispettosi si travesti-
rono da pompieri svizzeri e svegliaro-
no il bambino dal sogno meraviglioso
chiudendolo in uno stanzone e impe-
dendogli di giocare con l'acqua.

Perd, dovete sapere che una fata
buona vestita di rosso e con una bac-
chetta magica a forma di falce e mar-

tello, vegliava sul bambino. Commos-
sa, lo prese sotto la sua protezione ¢ lo
ospitd alle sue feste a cui partecipava-
no grandi masse popolari alle quali
distribuiva magici doni (non per nulla
era una fata!), opere complete di Gram-
sci e polenta e osei, ritratti di Che
Guevara e orchestra spettacolo Casa-
dei, centralismo democratico e corse
nei sacchi. Infine, la fatina rossa con-
dusse il bambino nel paese dei lanaioli
donandogli un antro incantato dove
potesse sognare indisturbato. E infatti
il bambino fece li tanti sogni, uno pid
bello dell’altro, lunghissimi. Venivano
anche da paesi lontani per vederli e si
fermavano 1i giorni e giorni, affasci-
nati.

Ma — come insegna Propp — non
c’s fiaba che si rispetti se non c’®
qualcuno o qualcosa che ostacola la
felicita del protagonista. Nella nostra
storia, appare cosl a questo punto un
bambino dai capelli turchini che face-
va i suoi sogni da tanti anni (¢ spesso

ricorrenti) in un Piccolo antro nel pae-
se delle nebbie. Anche il bambino dai
capelli turchini aveva una fata protet-
trice, che perd come bacchetta magica
usava un garofano rosso. La fata dal
garofano rosso invidiava all’altra fata
quel bambino prodigioso e incaricd
il suo "apprenti sorcier” responsabile
dei sogni culturali — un “fighetta” con
tanti capelli e il bavero dell'impermea-
bile tirato su all’Humphrey Bogart —
di spargere la voce che quel bambino
12 faceva spendere troppi zecchini d’o-
ro per i suoi sogni. Cosi, gran sub-
buglio nel paese dei lanaioli: caddero
alcune teste, c’erano persino alcuni che
incominciavano a dire che quei sogni
erano un po’ noiosi e facevano dormire,
¢ il bambino prodigioso dovette la-
sciare il suo antro e rimettersi in cam-
mino, offrendo i s@oi sogni un po’ qua
e un po’ la.

Luca Ronconi ha messo in scena
per I’Ater una fiaba, “L’uccellino az-
zurro” (1908 di Maurice Maeterlinck,
che narra del sogno di due bambini
sponsorizzati da “una fata, Tyltyl e
Mytyl "on the road” alla ricerca della
felicita (l'uccellino azzurro) attraverso
un viaggio di iniziazione all’etad adulta
che li porta: nel paese del ricordo (do-
ve vivono i morti), nella foresta (dove
subiscono un processo, perché esseri
umani, da parte degli alberi e degli
animali), nel giardino della felicita
(dove incontrano le Grandi e le Pic-
cole Felicita — ovvero le gioic riser-
vate solo ai Ricchi e quelle consola-
torie e a buon mercato concesse anche
ai piccolo borghesi). E che si conclude,
al risveglio, di nuovo nella casa dei
genitori, dove & sempre stato, per l’ap-
punto, l'uccellino, ma Tyltyl e Mytyl




non si erano accorti che fosse azzurro.
Insomma, morale collaudata e collodia-
na della favola, la felicita si trova tra
le quattro mura linde della su’ casina
piccina piccid e ubbidendo al su’ bab-
bo e alla Su’ mamma. Letd dei sogni
¢ finita, bisogna crescere e arrendersi,
e integrarsi, alla realtd. Morale irri-
tante, come tutte le morali, che piace
Poco o punto (e ha ragione) al bambi-
no Luca Ronconi, il quale non vuole
rinunciare ai suoi sogni meravigliosi
e barocchi, ai suoi giocattoloni scenici,

Come Tyltyl et Mytyl, anche Luca ha
attraversato territori pieni di meravi-
glie teatrali e spesso inesplorati, ha
sognato visioni sceniche magiche, ha
incontrato personaggi fantastici. Co-
me si fa poi ad accettare di buon gra-
do di risvegliarsi tra le quattro mura
grigie del teatro del buon senso dove
crescere (e invecchiare)? Cosi, nell’
"Uccellino azzurro” di Ronconi non

c’¢ traccia della "reverie” liberty della
celebre messa in scena di Stanislavskij
(che a Mosca si replica ancora ades-
so dal 1908), simile ad altri sogni art
nouveau, quelli di “Little Nemo”, il fu-
metto disegnato da Winsor Mc Cay
dal 1905 (e I’epoca & anche quella di
Freud e di "L’interpretazione dei so- .
gni”). Nell'uccellino ronconiano il so.
gno & un succedersi di fondali dipinti
che denunciano la loro appartenenza §
al teatro. Il risveglio avviene in una
realtd di incubo, la casina & una spe-
cie di prigione grigia e Tyltyl strilla
con rancore le sue ultime battute, i va-
giti che segnano la sua nascita al mon-
do degli adulti.

Lo spettacolo & a tratti molto bello
(soprattutto nel secondo tempo) e mol- g
to noioso (soprattutto nel primo tem-
Po). Ronconi, non ne ha maj fatto
mistero, & un genio, e, come & giusto,
i geni hanno spesso alti e bassi. Questo
"Uecellino” vola piuttosto basso,




