Sogno ma forse segno

di RITA CIRIO

Roma. Tempo di esami,
anche per le scuole di re-
citazione e gli allievi dell’
Accademia d’Arte Dramma-
tica "Silvio D’Amico”, di-
retta da Aldo Trionfo, per
il saggio di fine anno si
sono impegnati con un te-
ma. stimolante ma assai
difficile anche per profes-
sionisti scafati, "Il Sogno”
di August Strindberg; co-
me se all'esame di matu-
rita i candidati avessero

scelto volontariamente, per
la versione dal latino, un
brano particolarmente in-
tricato di Cicerone. Questo
"Sogno” lo hanno voluto
loro, gli allievi, Luca Ron-
coni, in veste di docente,
avrebbe preferito uno dei
suoi adorati ' elisabettiani
o?pure Karl Kraus, "Gli
ultimi giorni dell'umanita”.
Ronconi, e lo ha dichiara-
to, non ama moltissimo
Strindberg, ma forse il non-
amore a teatro, come a vol-
te succede a letto, rende
anche piu libero il regista
di prendersi piacere dal
corpo del testo, senza tan-

te esitazioni dovute a re-
more affettive, senza tur-
bamenti di cuore e di vi-
scere.

E il risultato dell'incon-
tro tra Strindberg e Ron-
coni & stato infatti assai
felice, e felice anche come
conclusione di un’esperien-
za didattica. "Il Sogno”, co-
me "Verso Damasco”, ¢
dramma assoluto, totaliz-
zante, onnivoro, a tratti ec-
cessivo: « Infinito & il re-

gistro dei sentimenti che
si trovano qui espressi, rac-
colti. Vi si ritrova nello
stesso tempo l'interno e I’
esterno di un pensiero mol-
teplice e fremente », scri-
veva un illustre regista del
"Sogno”, Antonin Artaud.
La storia della figlia del
dio Indra, scesa in terra
per vivere, e soffrire, in
mezzo agli uomini, si pro-
pone come filosofia uni-
versale e subito dopo di-
stoglie lo sguardo dall'oriz-
zonte per concentrarsi sul-
la pentola dove bolle la
zuppa di cavoli, I'inferno
divampa improvviso tra

buffet e controbuffet, i
personaggi lottano e si af-
facciano sull’orlo dell’abis-
so aggrappati ai conti della
spesa, si pongono davanti
all'Infinito con indosso an-
cora gli abiti smessi del
naturalismo ottocentesco.
Nel "Sogno” (”Ett Drom-
pel”), scritto nel 1902, ri-
tornano e si accoppiano li-
beri e feroci tutti i temi
di Strindberg: destino dell’
umanitd e inferno della

coppia, gli aromi esotici
delle filosofie orientali me-
scolati all'odor di cucina
dei ricordi autobiografici
pit loschi, la sperimenta-
zione ardita di nuovi lin-
guaggi teatrali (« Tutto pud
avvenire, tutto & possibi-
le e probabile », scriveva
Strindberg. « Tempo e spa-
zio non esistono; su una
base minima di realta I’
immaginazione disegna nuo-
vi motivi: un misto di ri-
cordi, esperienze, invenzio-
ni, assurdita e improvvisa-
zioni ») accanto al bozzetti-
smo social-umanitario, con
i bambini ricchi che stril-
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lano per la paura quando
vedono i minatori candidi
nell’animo ma neri in volto.

Molteplicita di temi che
nello spettacolo si traduce
in una complessita di lin-
guaggio teatrale; la visione
del mondo di Strindberg
Ronconi 'ha ricondotta ad
una visione del teatro e
vuoto, esibito nella sua tea-
tralita, ¢ lo spazio scenico
della bella sala di via Vitto-
ria, intitolata a Eleonora

Duse, con la graticciata a
vista, le pareti imbiancate
di fresco e il palcoscenico
che si estende alla platea
con una passerella a forma
di croce che divide in quat-
tro settori i posti a sedere.

L'universo di Strindberg
sta tutto 1i, su quel palco-
scenico nudo che si veste
di volta in volta degli es-
senziali e suggestivi ogget-
ti scenici creati da Giorgio
Panni: una barca, un tavo-
lo, lo scheletro di un albe-
rello, una croce, una fila
di vasche da bagno, una
colonna spezzata, la porta
contrassegnata da un qua-



RIFERISCO di due spettaco-
li: «Il sogno» di August Strind-
berg, regia di Luca Ronconi e
«Mkc:ic?:' di Euripﬁdm regi: di
Yukio Ninagawa. Il primo & un
saggio deﬂgz;wadenﬂa. D’A-
mico, il secondo & lo spettacolo
che inaugura il quarto Festival
Panasiatico.  Naturalmente,

non hanno nulla in comune —

se si eccettua (per me) che non
ho visto interamente né I'uno
né l'altro. Per Ronconi me ne

rammarico, per il secondo as-
sai meno. 2

10ci; anche «Il so-

10» ha il suo punto debole.

€ un punto debole intrinse-
co; implicito, per cosi dire, nel-

P'assunto. Trattandosi di un
saggio d'accademia non si pre-

tende che gli attori siano dei

mostri. Detto questo, la capa-
cita inventiva e critica di Ron-
‘coni & addirittura stupefacen-
te. Ronconi non & solo un «poe-
ta» del teatro, ne & anche un «fi-
losofox: di ogni testo egli pone
in rilievo sia le dinamiche rivol-
te alla contemporaneita sia
quelle rivolte al tempo in cui fu
concepito e all'universale tea-
trale, o ad un qualsivoglia uni-
versale che Ronconi prefiguri
dall'interno della sua lettura.

Nel caso del «Sogno» —
poiché lo specifico ronconiano
resta lo spazio — assistiamo ad
uno sventramento del piccolo
teatro Duse. Le poche poltro-
ne vengono ulteriormente ri-
dotte e lascena si moltiplica, di-
lata se stessa come in una magia
prolungata mediante una
dana a crociera (sei braccia).
Ma non basta: perché Ronconi
non affronterebbe mai un tema
onirico  abbandonandosi a
flussi irrazionali. Al contrario,
I'infmersione della figlia di In-
dra nel penoso mondo degli uo-
mini, viene vissuta come un ri-
sveglio permanente, una pro-
va di vigilanza.

Ed ecco che la dilatazione
della scena acquista il senso di
una autentica dilatazione della
coscienza: se i corpi si librano
nello spazio non & per cedere ad

Prime teatm

Una «Medea» ‘

+ compiacciono nel conforto di
( una dolcificazione dell'espe-
| rienza, di una tradizione che

made

per confeziona

‘una su%sesuo' ione ma perché es-
si, a volte, si fanno g:ncolos&
mente o beatificamente legge-
ti; e se da ogni parte si aprono
nuovi spazi, porte o botole,
non & «come in sogno», perché
stiamo cedendo ad un inganno,
0 giovandoci di un'illusione,
ma perché il problema del testo
& proprio quello di sbloccare
qualunque acquisizione di
centralitd, di permanenza, di
mortificante «risultato»,

Tutto ¢id, come dicevo, ap-
pare contraddetto dalla recita-

in Ja

i FRANCO CORDELLI

lil, ricco costume, ci sono volute 50 antiche cinture di seta
Ho, della «Medea» giapponese

R

zione. Ho anche aggiunto che
lo si era messo nel conto. Tutta-
via, vorrei aggiungere qualco-
sa (e dacid dipende la mia insof-
ferenza finale): che la recita-
zione dei giovani dell’Accade-
mia non sembra tanto acerba
quanto stilisticamente esaspe-
rante. Essa ¢ solenne, seria,
perfino piagnona e, insomma,
in una sola parola, troppo ita-
liana. Ci si stupisce nel vedere
che corpi agili, potenti, assue-
fatti (con ogni probabilita) ai

ritmi dei media si adagiano e si

per anni eravamo riusciti a non
vedere sulle nostre scene.
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delle :ripetizioni
‘.d“ piamenti dei perso- |
he lo stesso Strind-
indicava come chiave
\ sua operas. Il palco lun-

del reverendo Johnny Thomp-

son;. f.c.



TEATRO / SAGGIO ALL’ACCADEMIA E « PRIMA » EURC

Il mago del «

Sogno»

ROMA — Testo clfrato, ab-
norme (quattro ore dl spetta-
colo), ma dominato da un
sussurro musicale che tutto a-
malgama e conduce Verso 1
mit! della liberazione della co-
sclenza, dell’esistenza pia 1-
nafferrabile e alate, sublima-
zione e disfacimento del ro-
manticismo nordico, Il sogno
dl Strindberg, delizia e croce
di tanti registi, viene presen-
tato di sera in sera allo Stu-
dio a1 via Vittorta dagll alllevl
dell’Accademis nazionale
d’arte drammatica «Silvio
D'Amicos. La regla & di Luca
Ronconi, non nuovo a dirigere
simili saggl.

Quel «s0gnNo» che & ricerca
della verita, conforto di una
fede possibile, resurrezione al-
la vita, poesia, sfondamento
della porta verso lo spirito
(quello spirito che al «benpen-
santi» appare un deludente

«nullar), ha trovato in Ronco- t

nl ii suo mago.

La saletta di via Vittoria la
conoseciamo, — pochissimi po-
sti, un lungo palcoscenico.
Ronconi ha ridotto ancore di
pia t postl e ha disegnato in
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platea una pedana a croclera.
1l palcoscenico I'ha del tutto
svuotato e dipinto di bianco,
_ e bianca era la luce che
sploveva dal soffitto. Colorl
corda, griglo, qualche nero,
qualche terra (nel costumi
tardo ottocento, scelt! benissi-
mo): pochissiml element! di
scena (sempre pill che mal
poveri), un tavolo, una sedia,
una navicella, una croce, una
porta. All'tmprovviso, un In-
terno d’ospedale malolice,
qualche vecchia vasca da ba-
gno, una lettiga. Quindi, tagli
dl luce dagli ingressi; e un -
nale di candele, col fuoco che
bructa ogni residuo sogno del
sogno medesimo e addita 1l
significato della rinascits e ri-
conquista... Con poco, con
pochissimo, Ronconi ha fatto
realmente un miracolo.

11 teatro & anche irruzione:
frruzione, in uno spazio, dl
suoni, di gest, di oggett!, di
corpi, di colari, di luci. Ron-
coni & 11 poeta di simill irru-
zioni; ¢i restano immagini in-
delebill negli occhi. Non sap-
plamo come legarle fra loro,
come . renderle consequenaziall;
ma Strindberg, questo Strind-
berg, non lo richiede. Sentia-
mo, perd, che esse Sono reall,
vivono in sé d’una loro veritd
inequivocabile: e slamo rapiti.
St rovescia una sedia in terra;
la navicella di legno, per pura
forza evocatrice del gestl, del-
la luce, diventa un transa-
tlantico: — questo & teatro.
Ed ¢ un teatro che, proprio
come il sogno, gira su se stes-
so, replica 1 propri simboli co-
me fosse una planola (un leg-
gero risonare di note inaffer-
rabili): e quel simboll st
scambiano fra loro, si abbrac-
clano, si fondono, sl separano
tino a trasformarsi In pura
musica per gli occhl...

1 ragazzi dell’Accademia,
tanti,’ che partecipavano al
sagglo, vivevano la rappresen-
tazione con appassionata de-
dizione, anche con I'ingenuita
della loro ridotta professiona-
lita. Ma sono stati loro & ri-
chiedere al regista quel testo
(cosi difficile, cosl enigmati-
co), e 1l regista, come fosse
uno scritturato di compagnia
1t ha assecondati. Anche que-
sto, forse, & far sagglo d’ac-
cademia, — fornire a del glo-
vani apprendisti un’esperien-
za, sla per quel che riguarda
1l testo, sia per gquel che ri-
guarda la regia.

Enzo Siciliano
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leatro i Giorgio Prosperi i g

I saggi
dell’Accademia

Picasso a quindiej anni sa-  frigido candore piglia uno
beva “dipingere alla perfe- spicco ancora maggiore Ia
zione la pit complicata sce. acerba consistenza del gio-
Na naturalistica. Era dun-  vani attori e si sottolinea Ia
Que naturale che iniziasse un solita ' contraddizione  qj
cammino per conto vroprio, Ronconi tra il puntiglioso
desiderio di sillabare i te-
sto come una realtd a s¢
5 stante e 1o spazio in cui &
SCere una sovrumana padro- distribuito 1o spettacolo,

In tal modo 1a sintassi
gliere una delle piui rarefat. onirica di ' Strindberg, che
te giustappone scene aypa;gn-

o temente. slegate, unen, ole
drammatica nejj, continuith di immagi.
. o ni alleggerite di paso e qta-
minciando da un si afone, o trasparenti, co-

bunto d'arrivo, che non ha !

un sicure e definito bunto
di partenza. Cid & bosto in
rilievo tanto maggiore dalla ' ‘15 ‘auale non corrisponde Ia
messa in scena di Luca Ron- 3

lla a spina dj pesce
tra le poltrone, fino 3 Tag- - tra la favola e la realts, di-
glungere, sulla porta qi fon-  venta ung Specie di teorema
do, uno spazio dirimpettaio di Pitagora, i Cui punti di
al palcoscenico. si spostano

~ Detto

Bel sogno
surgelato
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11 dramma di Strindberg messo in
dell’ Accademia d’Arte Drammatica
al teatrino di via Vittoria a Roma

per raccontare un sogno

di TOMMASO CHIARETTI
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II'Ac-
cademia. Dove avrebbe potuto trovare,

rio, tale da partecipare con favolegg .

ok ' in
scena 1l Sogno di August Strindberg?
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listiu.diquelsmdenidim' i.Eal-
lora, subito si comincia con un
mlﬂnmndlanaconhmm".

nia, € poi si S

culmnle l‘amedgm b dii s
pezza pits vistosae racchiusa, piis torvae

re.
Di questo avvio non resta nulla, nel
stuliredc!lamn,mnlhedm.ﬁum

se Ronconi volesse indurci a.
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C'& da chiedersi, piuttosto, perché Ron-  della cupola. E non mi pare un casoche  dea Ronconi I'ha praticata e restituita al era il volto non c'¢ la furia marina
coni non ci abbia pensato prima, al So-  si sia scelta la croce, la 1] dubbi dell: Bnue.chefuamm smm volante. Alla fine
gno, che éopera evidentissimamente, se S ta d: ima da un Cristo, battuta dire che I'ha restitui-  da Strindbergin modo esigente, enetur-  la figlia di Indra se ne va, avendoci aper-
nON pensata certo congegnata quasi per e poi dal Poeta e poi dalla figlia di Indra. il 1 hbhvhdhﬂa.ﬂpnﬁohempo— mhmmhlinhduuﬂl.emnd
lui: immaginata, cio#, con una intuizio- La figlia di Indra & venutasulla terraa gno d ).
nemodermmmmﬂmandu.w compiervi un io di No, I'ha con il bhinmhfauddm&m— lmmlmms:ﬁnﬂhﬁmv
non di redenzione. Nata da una filosofia  modo con cui le cose appaiono nel so-  do. comincia la lunga, centrale e forse pe&h:hi.edmdimw
i 1! non si mescola alle soz- gli scomparti narrativi sequenza , Ronconi
mdnhnmammm- degli leguarda del sogno, che appartengono a una logi- degli arti: per
alledtdnak.ch:spu-em ta, deal | k gliendoad d due k dine dello stesso teatro di  attori non diremo altro che sono giusta-
re, dell: dunqueviolen- i li l h Strindberg: pdne.mnm mente tutti i di
del temente Le allusioni che tutti, in Strindberg. Ha stabilito il sogno ~ Ett Drdmspel appunto. E, pits esplicita-  assai fertile, ¢ non ne citeremo
dqhetpedlennchcnelhoer— Strindberg fa a colui che co- m:.qundoiluneuﬁn:h.it Perché son molti, e perché i ruoli fem-
ta liberta della invenzione, gli erano  sulle acque (ma dice di Pietro, che non li, ha subito uggeritoresoffia  minili li mutano al
chiesti. compi il lo), le allusioni alla Cro- 1 lit: \’ alla figlia di Indra le battute chedeve di-  mente ogni sera, come d’uso.
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LILLUSTRAZIONE

Pino Micol, Don Chisciotte nel
frammenti che Maurizio Scaparro
ha presentato a Spoleto.
.Alcuni personaggl del Sogno di"
Strindberg messo in scena da Luca
Roncont all’Accademia d’arte
drammatica.

TEATRO/ROMA

di Ellis Donda ‘

ROMA. Al teatro - studio Eleono-
ra Duse si presenta il sagglo di di-
ploma del terzo anno del corso di
recitazione dell’Accademia d’arte
drammatica. Siivio D’Amico: I So-
gno di August Strindberg messo in
scena da Luca Ronconi e una venti-
na di giovani attori diplomandi. La
realizzazione, si @ avvalsa di qualifi-
cate collaborazioni esterne, 81 che
Vesperienza teatrale risultasse a
tutti gli effetil matura, nello sforzo
di un risultato positivo costruito in-
ternamente a quella che @ ritenuta
— di solito — un’impossibilita ope-
rativa,

Sbalordisce, data l'ormai assue-
fatta disattenzione alle innovazioni
produttive, scoprire in questo «ag-
glo di Accademias oltre che I’orga-
nica presentazione di un lavoro di-
dattico puntualmente curato, 1'e-
mergere della proposta semplice e
avvincente di una dimensione tea-
trale capace di valicare il imite —
sempre pl riconosciuto come tale
— delle pure forme significanti, E
che questo «segnale» ci glunga da
Ronconi, maestro e caposquadra
della decodificazione testuale, &
sintomo di un nuovo irrinunciabile

.respirare del teatro, evento vivo di
: parola instancabilmente rinno-
vafitesi.

Quanto, questo rinnovamento, st
renda possibile e osi avvenire, per
mezzo della ruvidezza esplicita det

ogno politico.
Saggio di Ronconi
su Strindberg

glovani allievi, & cosa da non la-
sciarsi sfuggire: & cosa che va presa
nel suo valore determinante, di ac-
cesso di corpi moderni — tecnologi-
cl massmediall metropolitani — al-’
’antichita nascosta ma perdurante
della lingua teatrale, Che, all’inter-
no dell’Accademia, questo rischio
sia stato corso, & cid che qualifi-
chiamo di politico, nel «wogno» che
Ronconi ha realizzato: non nel sen-
50 davvero superato di un sovverti-
mento  utopico  dell’istituzione,
pluttosto nella prova compiuta di
una torslone tangibile di essa istitu-
zlone in occasione — sia pure fuga-
ce — di lavoro artistico. 0
11 sipario si alza sul volume so- .
speso di un’astronave da cui il-dio-
Indra assiste allo smarrirsi erre-
della

to — che era struttu-
ra del luogo rappresentativo, e for-
se pid fondamentalmente metafora
della sua obliata cancellazione (il
teatrino coincidendo con una chie-
sa da sempre sconsacrata). In que-
sta scena raddopplata, eppure an-
che immediatamente tesa a una ri-
congiunzione — quale? — si situano
i modi della ripetizione onirica che
avanzano, bloccano e rilanciano 1’a-
zione drammatica strinberghiana.
Ancora, il sostituirsi di diverse fi-
glie - di - indra nell’arco dei tre
attl, produce Veffetto di un riasse-

Rt

starsi ulteriore della séﬂtt.urs.
drammaturgica  secondo 1 diversi

(8]

fragili corpl — e registri di voce —

delle tre ragazze. Il loro scivolare
diversamente staccato nel loro
uguale abito verde tenero, attraver-
s0 le sofferte figuraziont di uomini
— e donne — che riempiono il
mondo, decide del fremere pia deli-
_cato dello svolgersi scenico. Ed ob-

bliga il pubblico a una composizio- '

ne non concettuale — ma dialettica
— del differenti strati di emozione

| che quei corpi concentrano: quasi

che La figlia di Indra non fosse in-
fine che la puntuazione — reale
ideale — di un’instabile grazia dif-
fusa, o forse dispersa, nel mondo.

Intorno ad essa il tessersi greve
del tempo umano, esposto nella
plattezza calcolatamente naturali-
stica del sovrapporsi di azione e il-
lusione nei tre sti maschi-
i, un luogotenente, un avvocato,
un poeta: poiché, in fondo, il loro
s0gno, non & se non i1 concentrarsi,
materallmente positivo, di una de-
siderata parola. Ancora pud stupire

« 1a scelta ronconiana di tempi stret-

ti e scioltamente consecutivi, se
essl non corrispondessero — sul
piano della recitazione — al preme-
re di qualcosa di inattesamente so-
stanziale contro I'involucro ormai
consunto di ogni forma della rap-
presentazione. Qui, dove iI simulare
sl & gia reso equivalente al dissimu-
lare, dove il rappresentato si & gia
assimilato alla grave materialita
che lo sostiene, dove infine il lavoro
stesso — vivo vorremmo dire, pq%
frasando dimenticati insegname!

. — riesce ad essere occasione di pleno

godimento... qui, 1 corpi, contingen-
t1, degli attori, giungono a conosce-

| re, non impudicamente e davanti a

nol, il segreto ancora inesteso e tut-
tavia gla vibrante di una loro qua-
litd o meglio di una intima disposi-
zione. E il lavoro della regia, oltre
la dissezione tremenda di una ana-

litica, necessita, rischia I’affiorare

di un senso possibile (o & un senti-
mento?) di aerea sinteticita.



! gliamo

— quale I'ossessivo dncollol, dell:
| Mmadre Cristina; — nulla dj manca-
| to?, nel rlemergere alla fiamma

[crepitante del fuoco, della figlia dy
Indra dopo la sua prigionia incan-
tata su questa terra. «Che pena
gll uominil, sf Soprende a ripete-
re Juncodgxitto P'arco dell’azione la
na, e alla fine resta {1
Sospetto che una qualche oscurita
— un turbamento della trasparen-
2a, un inconscio — ellg pure si tra-
scinera nell’altro suo mondo cuf &
destinata tornare, Mg di questo se-
810 — non di una Speranza, bensi
dl una nostalgia della terra — Ja
fluente regia di Luca Ronconi ci
priva, nell'ultimo atto. Certo, 11
dove il testo si fa Pl arduo e quasi
Impraticabile, dove I'ostentato sim-
bolismo si mescola al Piu profondo
10 (e l'olandese volante si
confonde al cristo Procedente sulle
acque). 11, percepiamo I'assenza, di
fosse solo la vivacita di
che la scena svuotata e

montabile 1 morti colloquj ibsenian:
degli spettri — non tieo:;:e a produr-l
Te, e forse neppure a promettere.

E non af un eccessivo desiderio
della critica (o della, riflessione) vo-
farci parte — ma di un fu-
turo balenante di teatro per i capa-
ci «attori» di questo sogno.

Pira

ROMA — Quattro registi in
cerca d’autore, quattro grup-
pl di glovani esploratori all’
Interno del continente Pi-
randello, seguendo itinerari
che si costegglano, s’interse-
cano, si dipartono I'uno dal-
P’altro verso differenti méte.
I saggi finali del corso di re-

| gia dell’Accademia naziona-
| le d’arte drammatica si sono

tradotti in uno spettaco-stu-
dio che, occupando due lun-
ghe serate (sudatissime, in o-
gni senso), nella sede fortu-
nosamente acquisita, dalla
Scuola di teatro, sul Lungo-
tevere Tor di Nona, ha rai)-
presentato qualcosa di piu
d’un banco di prova per sin-
gole qualita tecnico-artisti-
che. Ed & un vero peccato che
non sia andato in porto (cau-

| sa difficoltd finanziarie) {1

gco etto di allestire questo
chio indiscreto (& il titolo

|| complessivo dell’operazione

ad Ag;lifento, nel quadro del-
le imminenti manifestazioni

| pirandelliane.

Perché «Occhio indiscre-

/| tas? Perché s'immagina che
/| gli spettatori, in numero ri-
|| stretto, slano introdotti qua-

sidifrodo In un reticolato di
camere e corridoi, quivi assi-
stendo (come non veduti dai

| personaggiche vi agiscono o,

al contrario, individuati da

moni) al dipanarsi, all’in-
trecclarsl, spesso all’ossessi-
vo ripetersi del moment{ no-
dali di situazioni tragiche o
umoristiche, tipiche del
mondo di Pirandello, del suo
stile e anche della sua ma-
nlera. -

I quattro diplomandi —
Maria Cuscona, Mimmo
Mongelli, Luciano Brogi, Sa-

Cardone — hanno lavora-
to, con le rispettive mini-

compagnle di attorl (allievi
. del secondo e, al caso, del pri-
mo anno) in autonomia e in
collegamento; tratto comu-
ne, lo scavo del materiale
drammatu?ico non soltan-
to nel testl destinati alla sce-
na, ma anche nella narrativa
del {rande agrigentino, so-
prattutto nella novellistica; e
non esclusivamente in quel-
la parte di essa, che gia lo
stesso scrittore aveva Fol
trasposto in forme teatrall.
Clascuno del quattro ha
{Juntam su undlverso nucleo
ematico, ma, ad esemplo,
nel satzglo di Marla Cuscona,
Incentrato sullu Irrisolta
tensione metafisica rinvent-

costoro quili riluttanti testi- -

:Di“scena; Origifiiale saggio degli
allievi dell’Accademia romana

Se i giovani
«COnGUIStano»

dello

[bite rie? Pirandello della fase
‘def Miti, afflora anche 1l mo-
tivo  dell'incontro-scontro
fra persona umana e mac-
ichina; che st fa esplicito nel
Suecessivo awzrocclo di
Mimmo Mongelli, i quale u-
tilizzas pure, lodevolmente,
scorcl del romanzo (profeti-
co, per quanto riguarda I'a-
lienazione da mass-media)
Quaderni *r Serafino G;’;ggzlo
operatore. a?aginae -
ta, Luclano Brogi situa la
sua indagine circa il rappor-
to realtd-sogno, finzione sce-
nica-comportamento socia-
le. Mentre, nella Casa in t?o-
nia, attraverso un suggestivo
articolarsi di spazi che sono
‘altrettante estanze della tor-
turas (per dirla con Giovanni
Macchia), Sasa Cardone ri-
vada dello un'antici-
trice configurazione dell®
omo Assurdo dell’esisten-
zialismo. Anche qul, & da ri-
levare Pintelligente impasto
fralteatro (in particolare Non
‘sit sa :come) e narrativa (in
colare gli stupendi rac-
conti della maturita Il chiodo
e Una giornata).
i 1 quattro

ell'insieme, i
saggl offrono, anche alla sce-
na; c{:rotesslonalev. suggeri-
mrenti s!ngolari (pensiamo a
una possibile riproposta del-
la Sagra del signore della
nave, € di tutto un versante
santropologicos di Pirandel-
lo); e .valol 0 — merito
non ultimo — I"mpegno di
interpreti variamente dotati
ed espert!, ma niessuno estra-
neo, ci & parso, al mestiere
Intrapreso. Un nome, alme-
no, dobblamo farlo (ma la ci-
:ﬁz‘lone fia condivisa aené:hg .

suol. comp:
quella dl‘.Ma.rlamto. in-
tensa;Mommina in una sin-
tetica, folgorante sintesi di

uesta sera si recita a sogget-
to (regista Mongelil), che si
Fﬁ::,a' tra l'altz.’ro. d'un assai
elice apparato scenografico
In mlnla{au:a (a cura, come il
resto, di Glorgio Panni).

Doﬁo il saggio di recitazio-
ne (Il sogno di Strindberg)
magistralmente firmato
Luca Ronconl, ’Accademia,
11 suo direttore Aldo Trionfo,
il suo corpo docente segna-
no, a conclusione dell’anno
1982-83, un nuovo punto a
loro favore; ¢ da auspicare
che cld serva di richlamo al-
l'attenzione delle autorita
sul problem! e i bisogni non
llevl dell'lstituto.

Aggeo Savioli




non- casuali, te. € cit dm
chio sulle storture ¢ le in

stra vita teatrale. Perché, & |
questo Sogno di cui Ronconi ha a
sponsabilita insieme a un folto

attori rappresenta uno dei migli zpetueoln.
'3&: sia stato concesso di vede-

fomnlnugliore
re nel corso della stagione.
Evitiamo di proposito di pnﬂmdi.
tacolo per tutto quel che di !
esserci nell’agge t g

mcanto W

piﬁ d‘ mcﬂi e

‘moderno
una realizzazione | unummmwntluﬁa 3

ritd esemplari.
m-ais?'-egmu lezione di Ronconi —
pe o Ia mggxor lel:xtg cmncli;

con masm w ¢ che dietro
Ia ﬁ{uudolh o ?3‘“:3&1:;

i veril sogro di Stri

ir straordinario affollamento di intuizioni

e teml postici ¢ muah che il teatro moderno
conosca. posseduto da una febbrile ansia
di dir tutto, Strindherg parla del destino del-
'vomo e del suo rapporto turale,
della sua capacita dl amare ¢ wﬂ della te-
naceneeradiuunntichemdmronm
porta chiusa, del lo;no da cui siamo awvolti, di
chi infligge pena ¢ di chi la subisce, della possi-
bilita di un riscatto e dello spettro di una con-
danna. Viene in mente quel che Strindberg eb-

| be a dire una volta del propria opera ¢ del

suo modo di lltendere il teatro: che avrebbe
una Bibbia in figure per - quelli che non pouono

leggere mm,emm ¢ il drammaturgo un  use

ﬁ.‘,=~-r4 V

predicatore la:coch:dzﬂ‘ondchldeed;l
tem iniflonna . énb
. co ma
;";ﬁ-

cide con u tmnde) il Sogno e l'mu
di qazlh : immagini, figure, qmlph e~

che “metafore di un abbacinante si susseguo-
MW % b

0, COMeE in un enorme
nmddhvvkaodeldemdd-

7, S S8
N .a =

uon‘

deﬂ'm con. l'ﬂuo [nlano

R .
ﬁli l costumi fatti dwm dl
nee ¢ “ngfrfe‘ﬁ accordi cromatici, Ia recita-
ita con la sintassi di una fantasia |
anmsa. una pedana a forma di croce greca che '
si estende in mezzo alle poltrone allaw le
possibilitd di movimento ¢ di occupazione deilo j
spazio degli attori, aleuni oggetti (una scriva-
nia, 3 Ip!kmflone) fatti levitare i Y -ﬁt ?_/dle ‘
pareti, 'uso elementare e carico di sxgm cato
di | oggetti seenici, la grande metafora del |
fuoco che sigilla il finale, sono alcuni momenti |
dlnmtpemcolochcnvombbemedutcdn !
cui ¢i si rammarica che sparisca dopo poche re-
pliche senza lasciare traccia.
Chissa se il commediografo §f acco Witkiewicz
aveva letto o visto questo rindberg quando,
nel W}%mmvm b Itanlmsictcve
avere pressione un sonno
strano, nel quale le mmm avcv;no
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