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- FURIOSA RICER
Luca Aonconi, guaraniaquattro anni, ric01'uorsglutc fra
i piis importanti affermati registi *.:‘3".-'31:.‘
, attore, poi passa alla regia con una particolare
lazione per il teatro elisabettiano. Lo interessano
'earsonaggi’”’, ma soprattutto una idea di "spazio
oo’ che diventera Velemento fondamentale =
",,v;rt:::tc” delle successive rappreseniazioni: dalla for-
ma aperta e festosa dell’Orlando alla forma chiusa @
tormentata di XX (lo spettacolo snerimentale di Parigi
mai rappresentato in Italia). Infine il confronto con i
»etassici’’s Orestea e Utopia, un momento altissimo s
decisivo di ricerca spinta fino alle origini del teatro.
Di quest’anno, l'escursione nel dramma cosiddetto
“horghese’’, con un'edizione dell’Anitra selvatica di
lbsen che fara ancora molto parlare di sé.

Adsiso Ronconi lavora a Prato. Ma non si tratta del
sofito spettacolo da aliestire: il progetto & moito piu
complesso e ardito. Si tratta della costituzione di un
Laboratorio di Progettazione Teatrale in collaborazio-
ne fra la Regione toscana, il teatro regionale toscano
il Comune di Prato & vari istituti e associazioni con un
pianc di lavoro a scadenza triennale. Gli spettacoli
che intanto verranno preparati non saranno altro che
successive tappe di avvicinamento ad uno Spettacolo
Aperto sul territorio che concluderd questa lunga
esparienza nel giugno '78. Tuttavia gid difficoltd

Inizia

scen

CA ATTRAVERSO IL TEATRO

gli sviluppi di una operazione

possono  prevedere ;
Comunque ne ripariere-

dscisamente work-in-prograss
mo.

Gli spertacoli in preparaziong al Laboratorio, per il
momento S0no: una rapprasentiazione che comprende
parti de La vita & sogno di Calderon de la Barca, La
torre di Hofmannsthal, Calderon di Pasolini; e Ia
messa in scena deile Baccanti di Euripide, che assegna
tutti i personaggi del testo (coro compreso) ad una
sola attrice (Marisa Fabbri)

£ non si & ancora accennato alle regie liriche. Insom
ma un lavore continuo, intensissimo, sempre stimolan-
te. Da parte nostra si rischia |'eccessiva esemplificazio-
ne. Si & scelto allora di organizzare il materiala
raccolto per lo '“Speciale Ronconi” in due parti: la
prima (in questo fascicolo) dedicata prevalentemente
al ‘“‘personaggio Ronconi” ¢ all’Anitra selvatica, suo
pill recente spettacolo; la seconda (che verra pubblica-
ta in seguito) riservata alle regie liriche ¢ all‘ipotesi
del Laboratorio di Prato.

Al posto di una conclusione, possiamo forse fin da
ora azzardare una riflessione: che alia base del lavoro
di Ronconi c¢i pare sia sopratturto una furiosa
ricarca - condotta da un grande 'spettacolo’ attraver-
so gli esclusivi mezzi del teatro: c¢he vuole anche
essere Un modo per esorcizzario: Ronconi g il teatro,
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lemiche sono in atto.
po oyvero come sbarazzarsene.

Riuscira Ronconi a portare avanti questo progetto?
Vadramo: i problemi non mancano, ma poi non si G.L
k. . )

Ina presenza essenziale

di GIUSEPPE LIOTTA gramrnatica’” dell'Anitra, ricorre di qualcosa che ¢ gid stato det

1] #ro

frequente il numero tre. C'¢ qualche ma. e probabilmente 8 il r
ragione particolare?
Anche Peppino De Filippo ripete  le
sempre il numero tre. E” una cosa
molto ricorrente, ritornare sempre a

ro minimo delia costruzione teatra
Ma lo dico adesso perché mi cf
fate pensare...

Nei tuoi programmi di lavoro appare
questo grosso spettacolo che si chia-
mera // segno della croce...

Bisogna smetterla di chiamarlo ||
segno della croce. Era una prims
idea in cui era coinvolto anche Um-
berto Eco, che § stata poi sostituita

Qna conversazione continuamente
Interrotta da guizzi di sorriso, da
paro%s sincopate, da un‘espressivita
Innocente e sincera, che non vuole
domande perentorie per invitare ad
una chiacchiera amichevole. | grandi
temi, | grossi qussiti sulle questioni
del teatro d'oggi i lasciamo da par-
te.

lr_l questo incontro con
ni dunque non verrd

Y f nessina

dichiarazi R, " . / : .

fleh:’fra“tone di “poatica messuna ri- da- altre-ipotesi. Eco continuers a

antsi"u_".‘} sul teatro da riservare alle lavorare con noi perd con un pro-
Ologie, solo la ¢ gdi un per- gettc complatamente diverss, sy

uno schema che ¢f ha proposto.

onaggio (di un “artista”) a cui pia

€ tremendamente il suoc |
i I - -~ - ]
nte uo lavoro e Parliamo allora del lavoro che stai
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the soio attraverso questo riesce ad
eSprimersi totalmente

_Partls:-wr) allors da lontano, in una
Intervista abbastanza disordinata che
on vinje dimostrare niants salyo la
Preseriza insostituibile :
Mai pariare di una “scuc
", cradiamo) o stea

potra
fonconia-

~rdlinaria i

LUCa Ronconi nel teatre
3neo,

Leggendo alcune tue arazion
Deﬂsa‘-_j,-, ;‘ha scompeosizionsa foto-

preparando.

1ialohe mess

ahh armm~ A~ ‘A
I22I8MC cominc!a

13
poraneamente abblamo lavorato sul

. ’e 7
Caldernn 2 Sty | 9 TArsa’’ Norn

0 con “la vira B e v
el ~a v € sogno ', contem:

DOSStamo oggettivarli separataments
aitrimenti non si troverebbero pity /e
~ lavoro
Quindi costruiamo parzialmente tut-
{1 e guattro ! testi (ci sono anche

NN NASSIND all imtarmnn ~Aal

ccanti”) per avers una ve

ce continua




In alto: Lu

Come vedi linteresse per ii teatro
da parte dei giovani?

/o non so poi molto che cosa inten-
dano i giovani per teatro. Penso che
intendano qualcosa di molto confu-
e

Tu cosa intendi per teatro?

Non posso dire
na idea confu-
Perc siceco-

£’ molto difficile.
ovviamente di aver u
s, perché non ce [N0...

me ogni cosa diventa teatro nel con-
di idee al

fronto con un pubblico,

i
1,

reatro ne posso avers cieci, ver
quaranta quante sono- le categorie ©
) neon

tipi di pubblicc cie

Al rAca 2
trare. LNE CLoa 9@

VOSSO pProprice gIre

X 1a mia ‘,7—,‘,-/‘-‘1_‘7‘ -~ e
in guesto momer

Al ol 128

ca Ronconi con larzy Grotowski; in basso: lo

stesso con Miklds Jancso.

che abbiamo qui & Prato con -Luigi
Nono 8 un problema the mi aopas:
sfona molto. Poi, mi Scopro essere
un gran cuitore di quello che si
intende la traedizione & teatro. Pero
sono anche prontissimo & sconfessa-
nredilezione al momento

re questa
onza di un

pubblico €

3 in grado 4d

re ssatto della

capire Gu B
parola tradizione 3 iando si paria @
fatti teatrali. Ciog che il legame con

la traclizione si2 qualcosa di molto
o o ' /

> non sionifica

Forniamo &l ani; pensiamo ¢
"aqrupp: di Dbass juaie € ia tua
e nei loro confronti. Dal

rieta  dey) giovani sambri

nella torre del tuo teatro.
£° vero il teatro interessa molto aj
giovani, | giovani hanno bisogno dj
teatro, 'cioé hanno bisogno di inven- {7
tare, d/ ritrovare dei modi di trovar-
si insieme., Peré non so fino a che
punto questa necessita di ritrovarsi
insieme, questi mod/ possano chig
mars! teatro. Probabilmente questo
imp generera un tipo di teatro
che per essere tale ha bisogno delle
sue codificazioni, dei suei modelli,
delle sue istituzioni.
\/ai 2 teatro?
Abbastanza.
Quale & lo spettacolo che ti & pia-
ciuto maggiormente?
Non dico per fare una boutade: non
mi piacciono nemmeno quelli che
faccio io, figurati se mi piacciono by
quelli che fanno ali altri., ;
Hai mai pensato di passare al cing:
mar
Ma sil Ho un progetto che risele 8 4
cinque anni fa: un film su Eliogabe: {.;
lo. %
Tu hai dato un‘impronta nuova al 1
reatro. Chi pensi che oggi faccia U
discorso nuovo, o d'innovazions?
Mi semnbra che un teatro nuovo nan
sia tanto guello che fa un discorso
nuovo, quanto quello che provocd
delle reazioni nuove nel pubblico

ceve,
ia tua opinione sul

Quale ¢ la

cne 10

teati®

italiano di quest anni?

ital

./ sembra affatto che il nostro

zeatro pidocchioso, migragn?:

ds friggitoria. Certo che se U
~ 1alla o 11 phL fanno
dalla parte di quelll che 14
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