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Teatro. Intervista con Luca Ronconi

Un sogno
contro

yuoto

la loro vita d’ ogni
torno. Perché Spero
i trasmettere i

issione da compiere»




——— Roma, quartiere Testac-
cio. Sul confine di uno dei quartieri piu
popolari della capitale, nel ventre di una
semplice casetta a due piani si apre uno
dei piu fantastici spazi teatrali che ci sia
mai capitato di vedere.

In via Zabaglia al 42 s'¢ inaugurato
proprio questa settimana il Teatro dei
Documenti. E il capolavoro di Luciano
Damiani, uno dei nostri piu grandi sce-
nografi, che all'eta di sessantaquattro
anni ha avuto I'energia per dar corpo ad
un sogno. Sei anni di lavoro con la sola
compagnia di un amico per riguadagna-
re, metro dopo metro, le splendide volte
seicentesche scoperte proprio sotto casa
ma nascoste da terriccio e massi; sei an-
ni di lavoro del tutto privato senza il

gno di alcun fi i pubbli-
co per dar forma ad uno spazio scenico
in cui si riassumono tutte le atmosfere,
le invenzioni e I'amore al teatro di un'in-
tera carriera.

L'abbagliante bianco dei velami e del-
le mura, il color sabbia delle gradinate
di legno e poi gli ori.

Uno spazio che si divide in tre luoghi
scenici su due piani con una buca per
'orchestra che Damiani mettera a dispo-
sizione degli amici che ne rimarranno
affascinati. Ad inaugurarlo il 7 giugno
scorso 28 ragazzi del secondo corso del-
I ja Silvio D’Amico di Roma im-
un saggio di fine d'anno sotto
Luca Ronconi, il regista pia
polare per la prima volta di
fanllasmi e di azioni il nuovo spazio tea-
trale,

E qui, in questo luogo insieme vergine
e privato e cosi gravido di speranze, le
speranze dei giovanissimi attori e quelle
di uno spazio per la prima volta agito,
che incontriamo Luca Ronconi. In un
momento tanto confuso e cupo della vita
del teatro italiano siamo alla ricerca di
qualche presenza capace ancora di qual-
che sogno, di qualche liberta, di qualche
vivacita.

I glovani. «E ormai una mia abitudi-
ne» dice Ronconi «<lavorare per qualche
mese I'anno con i giovani delle scuole,
mi divido tra Roma e Milano. & per non

d

11 regista
Luca Ronconi

pevolezza di sé e della propria esperien-
za umana. Sono molto impressionato dal
fatto che in scena non rappresentano
neppure piu loro stessi. Lavorando con
loro su testi che in un modo o nell'altro
raccontano ed esprimono le esperienze e
i sentimenti elementari dell'vomo. (si
parla della morte, o degli inganni, o del-
I'amore) trovo in loro un vuoto di co-
scienza, un’impossibilita a paragonarsi,
a pescare dentro se stessi. E come se
id

perdere i contatti con cio che
git dal palcoscenico, nella vita di tutti i
giorni. E poi é una sorta di asilo, di rifu-
gio che chiedo ad un luogo, come la
scuola, che ¢, malgrado tutto, vivo. Per
sottrarmi ad un modo di concepire e ge-
stire il teatro sempre pin insensato, mor-
to».

Gli aspiranti attori sono impegnati a
recitare i versi seicenteschi di Giovan
Battista Andreini, e Ronconi, che debut-
10 in teatro come attore, li rimbrotta,
mostra loro come affrontare la dizione
impervia dei versi. Non ha nulla del regi-
sta-dittatore, ¢ sempre attento ma affet-
tuoso, discreto. Cominciamo proprio dai
giovani, da questi ventenni che Ronconi
cerca di iniziare all'arte dell’attore.

«Sono molto impressionato da que-
st'ultima generazione di giovani, sono
molto diversi anche dai lord fratelii mag-
giori, i ragazzi, ad esempio, con cui ho
lavorato solo tre anni fa. Questi ventenni
¢ come se non avessero nessuna consa-

non altra se non le
relazioni tra loro, un certo cameratismo
e le mode che consumano, ma che non
hanno alcuna relazione con la loro vita
reale e concretas.

forse proprio per questo motivo che
Ronconi ¢ con loro molto affettuoso e
vicino...

«Certo questa assenza di consapevo-
lezza & un che si sta
do sulla loro pelle, sulla pelle di questi
ragazzi che sono di una bonarieta e di
g plicita di et 5
ad altre generazionis.

Ronconi ¢ probabilmente I'unico uo-
mo di teatro italiano che alle nove di
mattina & gia «in cantieres. Si muove
con almeno tre ore d'anticipo sulla gran
parte dei suoi colleghi attori o registi.
Sue prerogative sono anche la puntuali-
14, la meticolosita del suo lavoro: «Fac-
cio un lavoro artigianale, mi piace essere
cosi, sono fortunato» ama ripetere Ron-
coni «e odio le estetiche sul lavoro, quel-

la sulla regia in particolares.

Qual ¢ il giudizio di questo artigiano
sulla burocratizzazione attuale del tea.
tro?

1l teatro ahimé. «Nel nostro Paese il
teatro sta attraversando un periodo mol-
to difficile. Siamo arrivati al ‘va bene
tutto perché tutto va male’. Ci sarebbe
un rimedio semplicissimo: far del teatro
senza altri grilli per la testa. Invece oggi,
i teatri pubblici per esempio fanno di
tutto tranne che teatro, tranne che spet-
tacoli. Producono deficit senza produrre
spettacoli; questo ¢ I'assurdo. Ma tant'é;
credo sia l'intero sistema teatrale in cri.
si, la sua organizzazione, i suoi luoghi,
i suoi attori. Essendo il teatro il mio la.
voro non troppo frequentemente debbo
operare dentro questo sistema, senza per
questo venir meno alla mia convinzione
che tutto cio che nasce li dentro, nasce
gia un po’ mortos.

Per questo Ronconi non ha mai rinun-
ziato alla ricerca di opportunita, di com-
mittenti, di spazi e di attori che potesse-
ro permettere il nascere e il crescere di
un progetto drammaturgico al di fuori
dagli spazi oggi deputati al teatro,

«E inevitabile questo mio tentativos
spiega Ronconi «la scommessa di una

aturgia e di una teatralita per
I'oggi, per 1'uvomo d'oggi & impossibile
giocarla nell'attuale contesto organizzati-
vo del teatro, anzi vi ¢ impedita. Credo
che questo non sia solo un problema
mio, ma anche di qualche autentico e
grande autore drammatico del nostro
Paesenr.



1l sogno. E da qualche tempo ormai
che Luca Ronconi cova un sogno: quello
di assumersi totalmente il rischio del
tentativo di fondare una drammaturgia
per l'oggi, non piu solo come sovvertito-
re di spazi, come regista, come fautore
di una nuova recitazione, ma anche co-
me autore, forse sarebbe piu giusto dire

iatore. Uno sp lo dall'alba
alla notte sulla vita quotidiana di sette
giovani. Anche in questo caso un proget-
to che ita di una i
nuova, di una diversa organizzazione.
Molto probabilmente quest’epos metro-
politano firmato da Ronconi vedra la lu-
ce a Milano nell’88/'89.

«Si tratta di un viaggio entro il tessuto
connettivo quotidiano di una grande cit-
ta che ha per protagonisti sette giovani,
come se ne possono incontrare tanti, per
la strada, tutti i giorni. La vicenda indur-
ra a seguire i loro misteriosi percorsi;
tra incontri, dirottamenti e false mete.
Un racconto di esperienza e di iniziazio-
ne il cui nucleo centrale ¢ il rapporto tra
ogni figlio e il proprio padre. Una gior-
nata di azioni drammatiche che hanno
per protagoniste dei giovani che spero
p tr e tutta la d ici-
ta, I'energia, l'attesa tipiche della gioven-
tu, il senso che per ognuno ¢'é una mis-
sione da compiere».

Ronconi e il pubblico. E I'ultimo te-
ma della nostra conversazione. «Abolia-
mo questa parola» ripete spesso il regi-
sta. Perché?

«Non esiste il problema del pubblico,
esiste solo il pubblico di un determinato
spettacolo in un determinato momento.
Qualsiasi riforma del teatro dovrebbe
partire da qui: dall’abolizione dell'idea
astratta di pubblico. La comunicazione
non pué che essere individuale, in qual-
che misura arbitraria, da trasmettere a
degli sp i dizi i
Ogni cultura, ogni realta deve avere il
suo teatro, e ogni teatro il suo pubblico.
Dobbiamo cominciare a parlare di pub-
blici di diverse aggregazioni di spettato-
ri, ognuna diversa nelle attese, nella cul-
tura, ecc.

Se vuoi comunicare devi accettare che
il pubblico non sia mai identico, o co-
munque non puoi pensarlo come un'idea
astratta o amministrativa. Fuori da qui
ci sono solo le chimere o i dispotismi,
entrambi pero producono non spettacoli
ma deficit».

Nell'immediato futuro Ronconi ritor-
nera al testo che lo vide timida compar-
sa nel suo primo giorno di teatro (fu
sotto la guida di Orazio Costa), si tratta
de I Dialoghi delle carmelitane di Berna-
nos che andra in scena la prossima sta-
gione. «L'ho riletto. E un gran testo.
giusto riproporlo, soprattutto ora che si

i ‘4 a parlare del bi io del-
la Rivoluzione franceses.
Riccardo Bonacina
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