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/ Incontro con Pattrice per il debutto torinese del lavoro

Franca Nuti, «Donna di dolori» umile a Torino:
Pimportanza di capire il silenzio

~ MOSTRO SERVIZIO
TORINO — Pranca.
vero dell'eleganza.
oggi al Carignano, dopo il
trionfo milanese, in Donna di
dolori, di Patrizla Valduga,
regia di Luca Ronconi, 8i
tratta di unupatluﬂupmi
colare; un poetico

in rima baciata, che racconta
| pensieri di una donna mor-
ta. Una specie di preghiera
blasfema che, malgrado tutto,
anela ad una redenzione; qua-
g un dal bulp di una
tomba, all'fnfinito del cielo.
Gli spettatori che I'hanno gia
visto ne sono rimasti colpiti e,
sers dopo sera, hanno convin-
to I'attrice dell'sccezionalita
della sua performance.

nezza negli anni che incedono
verso la maturitd, si trova
nell'etd migliore.

Il suo perfezionamento
espressive, infatti, @ diventato
la condizione costante del bi-

t1:hmﬂﬂhMmmuumnmb

cie di maledizione tutto som-
mato. «Pia vado avanti e pio
ho paura. Ed & irrazionale
questo. Tuttavia le cose che
misuro riguardano essengial-
mente | vuoti, le carenze. La-
voro su questo crinale, pro-
vando a scartare tutie le pos-
sibili impuritd. E mi rendo
conto, ogni giorno che passa,
che sl tratta di un processo
infinitos, Ma come & nata

questa Donna di dolori, que--

sto accostamento al canto
puro della poesia, in un solilo-
guio che non ammette altro
in scena, 5e non la parola e la
fua pesantezza? «E' stato
Luca Ronconi & convincermi,
Io non avevo mai fatto mono-
loghi. E non sentivo il hisogno
di sola in scena. In
fondo sono stata sempre lega-
ta ad un lavoro che avesse un
carattere di squadra. Foi, per
guanto riguarda pla specifi-
camente il testo, temevo che
fosse un errore misurarsi con
un tema come quello della
morte. La morte, nella nostra
societd, é continuamente ri-
cacciata via. E' quasi un
tabi. Non & come nell'Otto-
cento, quando la fine di un es-
SETE UMANO non conteneva lo
scandalo sirreparabiles del
Mai Pil. Nella nostra societa,
tutto  in funzione della vita,
della giovinezza eternas.
Come & entrata in

con il verso poetico, in piu le-

gato ad un tema cosi impe
gnativo? «Con tutte le paure
possibili, come dicevo prima.
All'inizio tutto mi sfuggiva,
ero convinta di non poter le-
gare al terreno teatrale qual-
cosa che ha la sug perfezione
nella musicalitd, nel ritmo, e
cosi via. Il contenuto, allora.
Entrare in quella porta oscu-
ra, dove | pensieri scivolavano
come ombre tra ombre, mi pa-
reva un'impresa perdente. In
partenza. Perfino la memoria
mi sembrava un compito che
non avrel risolto, Ronconi,
perd, mi ha molto incoraggia-
ta. Mi ha dato diverse coordi-
nate su cul muovermi. A quel
punto, forse rassegnata, mi
sono chiusa in una casa, a
Torino. Sola. La, per settima-
ne, non ho voluto vedere nes-
suno. Era una vera e propria
clausura. La mia glornata era
solo quel viaggio nell'ombra
senza fine. Confondevo il glor-
no con la notte. E le parole di-
ventavano, ogni volta, una so-
stanza nuova: la linfa su cul
poggiavano 1 significati: di
tutte le cose, della tenebra,
della luce, della musica, del si-
lenzigs,

Insomma, signora Nuti, si @
trattato di una prova a carat-
tere sconventuales, diciamo
cosi; una specle di meditazio-
ne profonda, dolorosa, sui
sentieri segreti della tomba.
«8i. E sono convinta che I'at-
tore non possa sfuggire quasi

mai & questa specie di sacrifi-
cio. Non voglio affermare, con
clo, che la strada della inter-
pretazione debba essere quella
del vivere la realtd da rappre-
sentare, No. Ma occorre, sens'
altro, capire quello che dob-
biamo comunicare agli altrl
E, per far ci, occorre dare
prova di umiltd: verso se stes-
si in particolare, perché siamo
nol, alla fine, | responsabili di
un messaggio che deve giun-
gere al pubblicos,

Si sente soddisfatta, ora che
gid s & misurata col pubblico,
in particolare con quello mi-
lanese, della sua cittd, dun-
que? =Mentirei se dicessl no.
Ma non sarel sincera se dices-
si assolutamente si. Il pubbli-
oo, ognl sera, & diverso, e nol
attor1 dobblamo sintonizzarc
con la peculiarita del momen-
to. Quindi occorre sempre
ung sforzo nuova, 17 di
El‘.!]l:miimﬂﬁﬂﬂ' inedita: che

MO Dercorrere a pre-
scindere della conoscenza che

rappresentazioni, quando
avro lasciato nella pace della
tomba la *mia creatura®,
fare serlamente dei bi-
Ora ringrazio la buona
sorte che mi ha permesso un'
esperienza cosi importante,
un'esperienza che, sicu
mente, lascerd un segno n¢
mio mondo di donna e di at-

frices. ;
*  Dante Cappelletti
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per il dolore
diuna donna

MILANO
uaL £l tema di Don-
na di dolori, come lo
si recepisce dalla
messa in scena di

Luca Ronconi? | commenta-
tori del poemetto di Patrizia
Valduga tendono a eludere
questo aspetto del testo privi-
legiando le ipotesi sulle fonti
letterarie o enucleandone le
figure “drammatiche”. Essi di-
cono: c'é una donna nel suo
catafalco; e c'¢ il buio; e ¢i so-
no lamerda e il sangue (valea
dire due tipiche figure psicoa-
nalitiche). Poi, prontamente,
tomano alle eventuali matrici
- che sono quelle indicate dal-
l'autrice (Céline, Beckett, Te-
stori, Kantor) o le pit fantasio-
se (c'e chi ha fatto il nome di
John Donne).

Pill importante, mi sembra,
definire il tema che sara anche
pemo narrativo e, giocoforza,
facitore stilistico. Quella don-
na stesa nella sua bara pre-
sente e futura altro non & se
non l'essere come assenza di
essere, la donna (o I'uomo) in
quanto privo della garanzia
fondamentale: che vi sara un
amore a tamponare la man-
canza di amore, cioé che vi sa-
ra una solidita nel buio ad oc-
cultare la precarieta della lu-
ce. Questa donna non si
schiodera dal suo lamento e
dalla sua invettiva: non si
schiodera dalla sua psicolo-
gia, Ecco la parola-chiave:
Donna di dolori, con tutti i
suoi travestimenti retorici,
con tutte le sue palandrane
prosastiche (per altro simpa-
ticissime e perfino allegre: si
veda l'introduzione della cop-
pia Montale-Rebora, dove Re-
bora & assunto a simbolo di
purezza e Montale a campid-
ne di una moda di “piccolo d-
nismo") Donna di dolori, di-
cevo, altro non & che una poe-
sia d'amore, una dichiarazio-
ne d'amore, o disamore, ela-
borata nel suo sprofondare in
sé, nella propria stessa psiche.

Ne deriva un tono molto
italiano, in cui la citazione (la
postmodernita) non arriva
mai alla autentica parodia. Le
rime baciate trattengono un
che di imimediabilmente mor-
bido, di fragile, perfino di la-
crimevole. La vera matrice
della poesia di Patrizia Valdu-
ga ¢ in questo senso italiana,
per la precisione la nostra
Ppoesia romantica, tardo-otto-
centesca: quella poesia cosi
felice della propria nerezza.
Una nerezza che, owiamente,
viene subito sfruttata in even-
tuali messe in scena. Ronco-
ni sorveglia che l'eccellente
Franca Nuti non sposi il mini-

et T
tuttavi atto” musicale
gyl

Donna di dolori i P. Valduga

Regs di L. Ronconi

——
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Applausi per il monologo della Valduga con la regia di Ronconi

La poesia emerge dalla notte
Franca Nuti «solista» dolente

IELAND —%ﬁp or-
to fra teatro #a e
&Emprg%ﬁbo retfissi-

mao forse perché sia 1'u-
no sia l'altra sono per
I'uomo un viatico per
proseguire il pellegri-
naggio in guesta mera-
vigliosa e dolorosa terra,
per accedere a mondi
ricehi di realta e fanta-
sia che permettono di
vivere meglio con se
stessl. E Ja pargla & la
chiave d'accesso & que-
a8ti rifugi dell’anima.

In un'epoca in cui &i é
fisicamente circondati
da un linguaggio inerte
e vuoto che trova sem-
pre pit spesso la via del
paleoscenico, non si pud
non pensare alle parole
di Eliot che stigmatizga-
va come una rozza illu-
sione guella di pensare
che sulla scena si parli
come nella vita: nessun
personaggio, anche se si
esprime in prosa, usa, o
ha mai usato, il linguag-
gio della realtda quoti-
diana. E questo, forse,
perche sulla scena, co-
me nella poesia, la paro-
la si fa materia per ren-
dere pubblico cid che
nellas vita dell'individuo
e'é di pih segreto che
contiene in sé un valore
supremao.

Un chiaro esempio
della realtd materica
della parola, nuda in
tutta la sua forza evoca-
tiva, & il monologo in en-
decasillabi «Donna di
dolori-, prima opera
teatrale (gia da un anno
leggibile in volume) del-
la poetessa Patrizia Val-
duga che Lueca Ronconl
ha portato in scena al
Teatro Studio, protago-
nista Franca Nuti.

Infissa nel buio della
morte, una donna, il cui
corpo &i sta ormai disfa-

L'attrice Franca Nuti, interprete del monologo In ende-
casillabl «Donna di dolori-, al Teatro Studio di Milano

cendo, ridotto & <lacri-
me e poltiglia=, rivisita
la sua vita, parla a un in-
terlocutore lontano e al
tempo stesso vicino,
svelando una immensa
realtd interiore dove
fantasmi morti e viventi,
natura & vuoto si inte-
grano in una sola evi-
denza: la vita, evocata
dalla prepotents insur-
rezione della mente.
Inun buio che non te-
me piu l'alba, perché & il
mezzoglorno della ra-
gione, le tenebre della

morte si trasformano in
luce della vita, di una vi-
ta tormentata, resa scu-
ra e opprimente dalla
stupiditd di un mondo
senza facce ne doman-
de, reso tale dal «piccoll
luridi cuori= del con-
temporanei, immersi
nell'ingiustizia e nel
sangue, attanagliati dal-
'ansia d'avere, dalla po-
vertd dei sentimentl,
dall'incapacita d'amore.

Ed & proprio contro
guesta menomazione
contemporanea che Pa-

trizia Valduga, attraver.
£0 la sua straordinaria e
folgorante «Donna di
dolori, sembra scaglia-
re le uniche arml in suo
possessn, la sensibilita,
I'intelligenza, le emozio-
nl divenute madri del
pensiero. In un mondo
dove tutto cessa inces-
santemente, brilla la
stella della sua poesia,
pregna di una religiosita
profonda che ha come
centro I'uomo

Luca Roncond con la
sua messinscena evi-
denzia, con geniale sem-
plicita, la teatralita del
testo con un inizio forte:
nel nero della scens, il
nero catafaleo su cui @
adagiata la donna, ve-
stita di nero, ruota e si
alza. Da una posizione
~naturale- il cadavere
TEEEIUNge ung posizione
eretta: da una dimen-
gione reale si entra in
una pittorica, il catafal-
¢o diventa un tavolo a-
natomico, su cui la don-
na, il cul corpo sembra
senza peso, senza forma
e senza ombre, espone
la sua vita, le sue visce-
re.

E Franca Nuti & stu-
penda nel dischiudere il
mondo tormentato del-
la donna. Lo penetra
con meravigliosa parte-
cipazione, lo attraversa
con l'anima con la sua
intelligenza d'atirice e
di donna, lo restituisce
in tutti i suoi passaggi.

La sua voce @ lo stru-
mento perfetto da cuisa
trarre un concerto di
sentimenti, di emozioni
dense e palpabili, che ha
incantato il folto pubhli-
co della ~prima-. Alla fi-
ne un trionfo d'applausi
per I'interprete e 'autri-
ce. In scena fino al 29.

Magda Poli
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Il poeta
& donna

R e
DOMNMNA DI DOLORI di Patrizia Valduga.
Regia di Luca Ronconi. Produzione tea-
tro Stabile di Torino. In tournée.

erché ¢ cosi dilficile parlare

della morte, e ancora di piu di

chi ¢ morto? E la [attualita del-
la morte, totalmente relrattaria alla
ragione, alla metalfora, alla rappre-
sentazione rivelatrice, che [a di noi i
frontaliers che si aggirano nelle pen-
sioni della vita, come sostiene Geor-
ge Stainer in Vere presenze (Garzanti,
1992). Quando 'arte si sforza di [ar
luce sull'indicibilita
dei nostri incontri
con la morte, nessu-
na poesia, nessun di-
pinto, nessun compo-
nimento musicale
pud riuscire a [farci
sentire di casa con la
morie, tanto meno
«weep it from its pur-
pose» ([arla desistere
con le lacrime). Ra-
rissimi sono i casi in
cui il contatto con la
morle o con il morto
¢ reso credibile. Le-
sempio pit luminoso
¢, come ci si poteva

INTENSITA. aspettare, Dante:
Franca « Quand'io dismento
Niifi in nosira vanilate, /
«Donna di Trattando 'ombre
dolori» come cosa saldas.

Quindi ¢ cccezionale
quello che ¢ riuscito
a fare Patrizia Valduga nel suo poe-
metto Donna di dolori, una ricapito-
lazione della vita mortale e della
morte vitale da parte di «una morta
sotterrata allo stato colliguativos,
vssessionala dall’'idea del dissolversi
in liguame. 1l poemetto, di due anni
fa, rimane ancorato nella mia me-
moria, tanto che il distacco della
rappresentazione teatrale puo risul-
tare sconcertante.

Alcune settimane fa Lorenzo Arru-
ga, critico musicale di Panorama, in
una recensione al concerto di Mauri-
zio Pollini che comprendeva la sona-
ta in si bemolle maggiore di Schu-
bert, diceva scherzosamente: «Chi la
suona meglio sono io. Come osa Pol-

PANORAMA
12 aprile 1992

lini sfidare la gerarchia dell'inter-
pretazione, che ha il suo apice quan-
do mi metto al pianoforte e suono la
mia sonata in si bemolle maggiore».

Io non so suonare il piano e quindi
non posso godere di questa proprieta
di una sonata, ma so leggere, ascolta-
re, memorare, recitare in silenzio,
coabitare con una poesia; e il miglior
suono dei versi di Valduga é quello
che circola nella mia mente. Ogni
voce recitante, sia pure quella inten-
sa, riccamente modulata e con slanci
drammatici di Franca Nuti (attrice
che ammiro molto), non pud compe-
tere con quel suono interiore che cir-
cola tra il mio occhio che legge, il
cervello che ci ragiona sopra e I'im-
precisata sede delle emozioni. Per
questo motivo sono sempre molto so-
spettoso di ogni lettura di poesia, sia
pure quella fatta dal poeta stesso.

Certo, questo ¢ anche vero per i
testi drammatici. Nessuno pud reci-
tare bene come lo «recito» io (sem-
pre in silenzio, si intende) «But yet
the pity of it, Iago» (persino in una
delle versioni italiane, «Ma che pec-
cato, lago», che sono tutte grotte-
sche non per incompetenza del tra-
duttore ma per |'impossibilita di ri-
produrre il crepitio di quelle silla-
be). Nemmeno Lawrence Olivier nel
ruolo di Otello ce 'ha [atta a quel
punto perché io misuravo il verso col
ritmo del mio respiro. Franca Nuti &
andata abbastanza vicino al mio to-
no ideale — che é meno gridato, piu
calcato sul ritmo e sulle rime, meno
drammatico, pit intimo di quello
scelto dal regista — nel tempo da
castagneites del clic clac («Clic clac
clic clac / la vecchia con le forbici...
clic clac / con la carriola d'ossi»); ma
altrove la stessa ricchezza dei suoi
gesti e delle sue intonazioni andavano
contro la spaventosa semplicita di
certi versi di Valduga («Non potresti
parlare un po' pit forte? / Mi stai
mandando, sappilo, alla morte. / Pro-
prio cosi, e non te ne rendi conto. /
Oppure te ne freghi. Ci sei? Pronto!»s).

Bellissima la scena concepita dal
regista per questo monologo: un asse
nero sagomato per contornare il cor-
po della donna morta, dapprima
orizzontale con un effetto di luce che
rende l'insenatura del collo e del
sottomento un antro pauroso; poi
quasi verticale, il corpo immobile
tranne le mani aggrappate al legno
che si sforzano di esprimere il flusso
dei pensieri nel cervello che si squa-
glia EE. quell’altro rigagnolo che co-
la / E di me anche quello? & gia il
cervello=). Nel complesso, una sera-
ta di grande intensitd emozionale
che pud solo essere criticata da chi
aspira a quell’altra intensita, che ¢ la
poesia allo stato puro,
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