La Repubblica

19 aprile 1978, di Enrico Filippini

Con Luca Ronconi durante le prove di “La torre” di Hu-go. von Hol’fmansthal

I Che bel testo: smontiamolo!

1l regista parla del Laboratorio di Prato e della ricerca che vi si svolge e che investe tutti gli aspetti agﬂa

PR.ATO - Ne].la lunga

bianca, calco d P
polavoro setzeoemasco di
Baldhassar Neumann, future
conienitore del pubblico e de-
gli attori che reciteranne La
torre di Hugo von Hofmann-
sthal, Luca Ronconi sta pro-
vando, Per I'esattezza: un
frammento della prima sce-
na del primo atto. Il medico
arriva alla torre in cui Sigi-
smondo, figlio di Re Basilio,
€ u‘nut-o prigioniero: « Il me-
dico: Dov’é il malato? An-
ton (cioé il guardiano): I
signore vuol dire: il prigio-
niero. Il signore abbia pa-
zienza, Gl conduco fuori
quella creatura, Il medico:
Dov'é la camera? Anton:
Quale camera? Il medico: il
carcere, la prigione. Anton'

La'

Le poche battute vengono
disarticolate nello spazio e
pronunciate  secondo - un'in-
tenzione che sembra opposta
a quella del testo, che & ab-
bastanza patetico e allusivo.
L'ultima battuta, che parreb-
be caricarsi del peso di una
specie di rivelazione, viene 1
prrmtmclata in mede neutro,

dicalive,
Ronconi sta facendn sul fa-
mosp « dramma del potere»
di Hofmannsthal un lavoro
analogo a quello che ha fat-
to sulla retorica del Caide-
ron di Pasolini: sta smontan-
done il « messaggio » per ri-
trovarne la sostanza tea-
trale,

Quale versione hai scelto,
quella del 1925 o quelia del

28, appena pubblicata da A- |-'

delphi?
« Quella del '25, che & pill

asciutta: I'altra “va in su’, L

& piena di riferznmn cattoli-
cheggianti...

Questa mtervinla. dovrebhe
essere un po’ un bilancio del”
laboratorio anche se non vor-
rei ossessionarti, perché mi
pare che un hilancio abba--
stanza vasto 'avete appena
fatto, un mese fa, circa...

« Vuoi dire quello con le
forze politiche eccetera? »

Appunto, che mi dici in

i e

ta fatta (sia pure con

camamcgzzone teatrale : dalla: remtazzone & un nuovo appmcc:o col pufnbf:co

sospensione  di  sette mesi-,--"‘

per difficoltd finanziarie).
L’'obiettivo si & chiarito: una

ricerca che investe tutti i
problemi della comunicazio-
ne teatrale (recitazione, spa-
i, modi di vedere gii spet-
tacoli) e che implica una
"permanenza” nel juogo e
nel tempo: pon uUN CoONSUMO
di circuito... Naturalmente,
il fatto stesso che I'obiettivo
si sia ristretto ha lasciato a-
perte alire zone, dove conti-
nuane a far irruzione dispu-
te politiche, discussioni... ».
Facciamo un po’ di comti..,
« Amministrativamente, é
presto detto: in due anni e
mezzo si ¢ speso un miliardo
circa (680 milioni a carico
del Comune). Con guesti sol-
di si sono fatii quatiro spet-
tacoli, si sono ricuperati due
teatri, il Magnolfi e il Fab-
bricone, qui, per cui Prato &

__Sl*m&tt«remu, e si sono

“tacoli, lo sai ) 3
il Calderén e Le Baccanti,
stiamo facendo La torre (in
parte ripresa dalla televisio-

' ne) e stiamo ceminciando a |

lavorare su La vita é sogno ».

Perché, affrontando guesto
esperimente di Prato ha scel-
to di compiere gquesta spe-
cie di meditazione sul sogno,
sul delirio, sulla follia,

¢« Mah! Tutto & cu'nmam

“con la proposta, che mi ven-
fatta tre anni fa, di fare
Calderén di Pasolini. Inol-
tre avevo fatto Le Baccanil,
in una versione pit tradizio- |
‘nale, E proprio allora mi

_venne in mente lo schema

_dello spettacolo che ho fat-
'to. qui: l'idea di triasferire
tutti gli spettacoli dentro un
unico blocco, come se fosse-

ro tuthi di uno stesso autore,
fare di ogni spettacolo una
funzione dell'insieme...». .

ri-

ora una citta beah-alme:]ate‘

ne del favoro qui, In un mo-
mento di teatro in cui uno
spazio diverso dal palcosce-
nico & spesso visto come un
“altro ambiente”, si trattava
. di scoprire che lo spazio ¢
un elemento del teatro e non
un “altro luogo’’, e cosi e-
scludere e la casualitd e i
solleticamento agli spetta-
fori... ».

Un alire punto di applica-
zione, come dici tu, mi pare
la recitazione...

¢ Quello che fanno gli atto-
ri tiene conto della indispo-
nibilitd del pubblice. E cosi
¢'é un rifiuto di ung certa
ee.presamta appiceicaticcia,
e c'é anche i] tentativo di
consentire allo spettatore
quello che € consentito al let-
tore di un hbm di smettere,
di amdamene

;

Generahnenf.é;; tem come

guelli che avete secello ven-
‘gono trattati secondo un’este-
tica del sublime, del solenne,
se vuoi del tragico, Tu, voi
invece...

¢ Mah, prendiamo La tor‘-.

re: ha anche impennate me-. |

tafisiche, un'enfasi m]:lg.xosa.
eccetera Ora per noi si trat-
ta di farle apparire, queste
cose, non di ra.ppresen»t.&rle
Di farle apparire coi mezzi
di chi le vede e sente, non
di chi le ha secritte. Anche

- Le Baccanti: la messinscena

fiene conto del pubblico, e
- anche di certe difficolta, di

certe non-riuscite, Certi mo-

di di sottrarsi, di sparire del-
l'attrice agli occhi del pub- |
re, sparendo, cid che oggi
non puoi mostrare dire{a;a
mente »,

A proposiip delle Bacmtl'

qualcnno potrebbe dire che

facendo recitare da una so-
la atfrice tuite le parti hai

si trattla di mostra- -

mqlomulo

: angua
dizione...

l.mgedla
~greca, Non & ,u ,wia opinio-

ne, ma...

<« Appuntoe no! La nostra.
preoccupazione era di non
pretendere di “dire’ una co-
sa, bensi allestire un discor-
so discontinuo tra chi fa lo
spettacolo e chi lo vede: le
cose che vengono fuori sono
tutte quelle che vengono fuo-
ri, e le altre... Ci somo dei
vuobl dei punt.a ciechi..., L'es-
senziale & che non si tﬁ‘a&a di
una rappresentazione,..

Se non é nna rappresenm-
zione che cos'é?

« Non lo so. La rappresen-
tazione sarebbe il mostrare
una cosa che c'é gia, Pren-
di gli elementi cattolici di La
torre: il problema non & di
ricalcarli com'erano nella te-
sta dell'autore ma di servir-
sene perché 1o spettatore sco-
pra eventualimente quanto e

lui, In gualungue te-
sto una buona percentuale
delle battute parjg delle bat-
tute. 8i tratta di pronunciar-
le da una zona W cui si sa
che le parole o i gruppi di
rpa.rcﬂe vanno in direzioni di-
verse;, Cosi, del Calderén, o
pem .retanca si trattava di
= inmanzitutto la sua
micué della Vita & sogno,
trpe'na m vernsi, nmalmtutto
che & un'opera in versi..

Un tentativo che presurne
un lungo lavoroe soi tesii...

¢ Si: poiché una dranmma-
turgia contemporanea anco-
Ta non ¢'d, la sola possibili-
ta & prendere i testi e trat-
tarli Ccosi »,

- Dunque, fin dall'inizio, u-
31a ricerca di drammaturgia.,
‘& Esattamente ».
~ E a che punto ti senti?

4% Mah! Lavoriamo in Ita-

-'flia. con attori italiani, stredti

tra l'eterna quesume teatro
d'av. rdia-teatro di tra-
] 11 fatto & che chi fa
teatro dovrebbe sempre con-
frontarsi coi temi tecnici, co-

|

proposito?

« Beh, dall'anne scorso a
oggi il nostro lavoro gui &i &
moito precisato nella parte
. D’altra parte, fin
dall'inizio, noi abbiamo mol-
to insistito sul carattere di e-
sperimento (non di soluzio-
ne), per guanto riguarda 1'al-
tro tipo di rapporto: 1'elabo-
razione drammaturgica in
rapportp col territorio & sta-

sm—
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| me si dice una battuta, come

si usa uno spazio... Invece,
se metti insieme la ge:mmta
della comunicazione teatrale
corrente e I'analfabetismo di
gran parte de] pubblico... ».

Ma se capisco bene, allo-
ra, le ragioni per cui sei
soddisfaito dell’esperienza di
Prato sono molie.

< Moltissime. Le polemiche
di tipo politico tiravano a di-
re: mon avebe risposto a un
certo tipo di attesa. Ma su
quest’altro piano, dramma-
turgico e teatrale, mi pare
cﬁ.abbtiamo risposto ».
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1 problema flel m;
rege Basillo si \sphglia letta
relmestte di fronte ai ﬂafdl
nale, Presentazione di _Sigh
smondo & ¢orle e scontrg. con
it re sy padre, nella casa di
Sup en, e @i fronte al }vtlo
spect assal obliguo,

@ natissimo, della defunta ?t' 4

§-na sua madre Di tufti guesti
re polacchi meglio-Ubu. Fine
del breve sogno nel grande
sogno: Sigismondo. viene =i-

la (e forse trj-
pl.iol) i tempi di rappresen:
h‘i;ﬂl (sulle dodicl ore, se
4l ‘considerano anche | lunghi

nel soli primi due atti).
Altro che Lremm della for-
ma: qui, anche spesso in bel-
1& forme, siamo nella pit gre-
ve serlosith del contenuto,
Ui che ne « La Torre »

. ,’ " caogiato pella. sua- Torrepri-
" "o fione, ma il popalg: in dvol;a
ro anche, alla’ tine “deg!l ‘an-
ni unl.ir
l:qsurc
deMa Torve, |
che Julian gra e An.
¢ st i 5’”"":1&“'
a yer i
, Una scena deila 2+. parte di « La Torra » al Fabbrigens di Prate u:w nd.:‘lx: 1,,,:: wod-
m Agnello Sacritics)
vede e - A
a guerra mondia-
: Hofmann-
: -ma!aumed,:ﬂewddh :
llella pl'lglOlle s, b, s
* nisiediess
«Ce
_del nuovo Edipo %%
s¢, col nnmi.to
Mond il re suo padre: tealro ottocentescos (e  jn ~ Chidto .da un, ba
‘Bumhci? ». Sia pure quel Loatn senso l'esperimento del  Veino; Bellissify et
"ﬂb“ cactiatorl nemicl, alblle g qul fiT - " puni
cosi di punfo recupero & muml‘ﬂlduaﬂl a
'.h bianco « cuniu c11 Frisla, dentro que-,
mi pare un po’ fcu-una) E  spiazzamento oonmnmrmm ata scena, @ un Cristo di
aver  scelto e dl Glongige
zione della quarla parele; sia- pare, forg
rifiutata dall'autore, la pld mo tuti dentrd tna  stessa Manacarda: {mpiante scenica.}
gono anche gli.spettatort). Mauriglo Fercianl. Tra gli in}
L'argomento della « Torres terpretl, tutl], assal impegna- §
di Calderon (donde |l colle- Gl&rod (Il glovane principe),
gamento col testo di Rasolini, oo Bonucel (il rege Sigh
del testo basilare gia in cor-
di 1 ione) 1l gi awro  Avogadro
so di layorazione) il giovane (Anton, 11 s hestion

“lo acclama sovrano,
ta ‘a qucsh dtime
25 & del "27)
fon, Lenin (o
pWln singara, come de-
= Un SOgno llberty e
rwm mm denm ﬂ m
- a un certo puﬂw sard riape&
ba grmal gome un cervo gl boralocio riguarda un pos. 9
x
amisci 7, la  tradizione ottocentasca;
l}nnm “ﬁ essendo costituito, dall'abeli- . 80, Krandissimo. Traduzione §
el venticingue,
burca, ciod le seene conten- ' di Gas Aulenti  costumi di |
deriva da « La vita & sogno» o ricordiamo Franco Bran<:
o ), mﬂmﬁﬂi (-
e la promessa realizzazione Man, 8 pabi 46~ del |
neipe).
principe Sigismondo & tenuto sa-dalie lo del

segregato in una cella, anzi

un canile (Dungue primo rap- &
porto: Uomo-Bestin, poi Uo- &
mo-Prigioniero, Uomo-Princi- §9
pe, Uomo-Malato ecc.) per-
ché & predeito che ' ucciderk, ¢
.11 Padpe (da

Je g
T'la paura deﬁlvﬂﬁn i o‘ﬁl""
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- “Latorre> di
. proposta
1413 Prato dal
laboratorio, di
Luca Ronconi

Lk
Ty
! una_incessante
: ore, sud-
i S o
s
i che Vattivith del
. dallo stu-
i b a costanti »,
od detls Tappeees
}' g hsm
' e Dt e
‘g-m anche in pa-
tranne rare eccezioni), &
] testo , addirittu-
[ L e
1 e o S v
Ctraverso le quali Hofmann-
'ﬂ" cercava di dar forma a
confessione non scoperia
! della sus visione del mondo,
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in una corsa sotlerraneasche
ha come punto di

una nuova nascita che cm.
ta di esser padre ¢ 1

di pe stessi, La COMTapPOsizio. ©
ne o-reelta che in Calde-
ron la Barca aveva un an-
demento ligeare ¢ unidimen-

e . sionale da «racconto edificun-

te s, qui si complica e &f sfac-

Shoandh, el o

mane, ma non domina, le E E

del Principe Diffietle, doi*
innocente che nasce dlﬂﬁ:
pasto di bestia ¢ spirito, di vil-
tima e vendicatore, e al gquale
& commesso !'incarica. doppis-
mente schinccinnte di « porre !
ording e uscire lo
ordine », incarico simboleggia-
to in un hreve e soffertd ind -

terregno 4l termine del ques’ !

le ha mizio un utopico e
gno dei fanciulli », H
Quests spessa foresta di fi-
gure, guesta tragedia dells xi-
volugione in senso: metafi
o magari mistico e mmuni; .
¢o, si presenta tultavie
lettura, come un omaliufm [ ]
fascinoso ma scarsamenie pra-
ticabile castello, per una ver-
sione scenica che voglin allon-
apare le trappole della pars-
bola morale o del romanze-
mento stprico, Ronconi vi ¢
entrato, noncurente dei rischi
al quali si esponeve (pochis-
sime, ¢ sfortunate, le prece.
denti rappresentazioni in Eu-
ropa), munito di un‘idea-gri-
muldello che & poi i punte di
partenza del Labormtorio: cer-
care, dentro ¢ dietrg 'omato
della figura hofmannstahliana,
una figura scenica . autonoma

che sin al tempo pils
estesa e pil rappresa di quel-
la rintracciabile ing,

nella
Tutto parte da guella‘g
?\oll.ls.di scatl
0, ogetimzl
cﬁ‘ :

" Due giorni nella scatola
dei sogni rivoluzionari

DAL NOSTRO INVIATO RENZD TIAN,

R;‘.J .4

Sk

4

cui Gae Asicnti ha ‘weshrvite o ;‘h’e
Ml i

denro il capannons. la

-
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PAG. 7/ Spettacoli

Compéndio dell’attivita del Laboratorio di Prato

Tutti dentro <«La Torre»

Il dramma di Hofmannsthal nella reinvenzione di Ronconi - Il contributo di
Gae Aulenti all’articolazione della scena - Opera trapuntata di simboli cristiani

Dal nostro inviato

PRATO — Compendio ancora
provvisario dell'attivita bien-
nale (ma il pilano riguarda
tre anni) del Laboratorio

71

g

t

2o e il quarto: non cl sl &
“m :lllo?lmm e conclu:

vo, per vl vagamente e
confusamente accennatl. La

gazione & pero sem-
;?l::ﬁo a -umﬁfo.m

Eecocl, dunque, a riferire,
una volta di pit — come han-

, per | temi che af-
ronta, per l'inesausta ricer
ca formale che documenta,
per le slonse, massicee dimen-
slonl dell'impresa. Abblamo
Anfattl asalstito a clrca sel ore
‘e mezzo di spettacolo, clie con
i lunghi intervalli, necessari
al cambiamento delle scene,
diventavano quasi dieci,

Per chi conosca il lavore
dl Ronconl, & inutlle soltoll-
neare quanto peso vi abbla

gli , élla quale ha dato
decisivo contributo Gee Aulen-
ti. Qui siamo in un salone
rettangolare, le cul pareti

d'un palagzo del Settecento,
in allo, un soffitto tiepolesco,
riflesso in pid occasioni da
specchi al suolo. Gl spetta-
tori (un'ottantina al massimo)
sono disposti ora frontalmen-
te all'azione, ora sui lati prin-
cipali, ora (nel secondo qua-
dro) in mezzo, circondati da
praticabill sopraelevati: cio
che accentua un clima clau-
strofobico, del resto coslante,
assillante, dominante. Clima
di esclusione e di reclusione,
di separazione, di segrega-

jone,
Escluso e reclusp, separato

| glsmondo
bianche riproducono l'interno |

Luca Ronconi con Nicoletta Languasco, Maure Avnldn [}
Marisa Fabbrl In una folo di qualche mese fa a Prato, du-
ranle una fase di preparazione del Laboralorle.

e segregato € Sigismondo, i
giovane fglio del re di Polo
nik, priglonlerc in una tana
da beatln perchd un mallgne
vaticinio lo ha predestinato &
spodestare e uceidere 1l pa-
dre, L'espediente calderoma-
no del sogno e del sonno (il
ragazzo, addormentato, sard
condotto & corte, perché la
sui nathra, sulla cul mansue-
tdding giurano i medico che

: | lo ha visitalo e lo stesso go-
I'invenzipne, I'articolazione de- |

vernalore della Torre, possa
esser meglio sondata) dé av
vio agll sviluppi autonomi del
dramma di Hofmannsthal: Si-
rischia di  essere
ung strumento sia del padre,
che temie un complotio de! go-
vernalure; sia di costui, che
in elfetti vuol sollevare con-
tro il sovrano in carica la
piccola nobilta e le plebi af
famate, mentre gia dilagano
rivolte spontanee e banditi-
smo; sia, o tardi, dell'ex
soldato Oliviero, il quale ha
preso la testa della ribellio-
ne, e intende servirgi di Si-
gismondo, che & in fama gqua-
si di santo, e che i contadini
pit poveri eleggono a loro
signore. Dilaga una lotta di
fazioni, tutti contro tutti. Si-
gismondo, che pur rifluta

potere, ocame rifiuta la real-

| tad — «Non esiste il mondo .al

di fuori dei 'miei sogni. Non
esiste il risveglio» —; Sigi-
smondo, che cerca veritd e
identitd solo dentro di sé —
«lo appartengo a me, lo so-

| no padre e figlio di me, io
| con me vivo in armonia» —;
| Sigismonde, dicevamo, & coin-
| volto

in quella sanguinosa
gagzarra, e vi trova maorte
egll stesso. Enigmatiche suo-
neranno le sue parole estre-
me: « Testimoniate, ful qui;

| anche se pessuno mi ha co-

nosciuto »; dalle quali, a ogni

| modo, viene ribadita 1'affini-

ta tra il personaggio e una
figura di povello messia, di
sconfitte redentore.

Tutta' l'opera, pol, & come
trapunta di simboli cristiani,
Di un cristianesimo dispera-
to, ove il Diavolo entra a
parj merito con Dio. Nella sua

| tormentata, prolungata, mai

soddisfatta elaborazione, fino
alla scomparsh i Hofmann-
Jsthal (1538), La Torre riflet.
te la erisi di una civilth e
di una oultura, che per lo
scrittore austrinco sostaneial-
mente coincidevano con {1
multinazionale Impero asbur-
#ico, disgregatosi nel frat-
tempo, 1 nuovi valori emer-

| genti egli non 1i vede (diver-

samente, bimfull dirlo, da
altri intellettuali horghes! del-
l'epoca sua), dl quelll veo-
chl sonte tutta la fragllith,
I"lnesorablle crollo, o la per
venza parodia.

Ronconi (che della Torre
contamina le due versioni del
'35 e del "37) aggiunge, se
possibile, disperazione a di-
speragione! softo | nostri oe-
chi sl plasma, in aspeit! ora
piu sfumati, allusivi, ora pihd
concreti e fisicl, un mostruo-

| 80 universo concentrazionario:

I'immensa grata del conven-
to, al terzo quadro, le siepl
di filo spinato al quarto, le
imbottiture da celle manico-
miali o | muri di mattoni che
sbarrano le porte-finestre, ne-
ghi -atti successivi, ogni ele-
mento concorre a determinare
un'atmosfera chiusa e asfitti-
ca; ma forse desta pil inquie-
tudine, in quelln gelida, nuda
chiarezza che ayvolge il pri-
mo atto, § huco scavato nel-

la predella di una cattedra, i

| lica sono pid densi, cupi, fo-
| scamente )
| smondo beve la pozione sopo-

' di agnello sacrificale, simile

|| @ delle Baceanti, di NOPW
| Aasee Sajol

S¥cuola o chiesa, carcere o

palazzo — cosi pare Sugge
rirci di continug il registay— |
ogni istituzione, anche in quan-
to edificio, & repressiva di
per sé. Ma nel quarto qua-
dro, gid citato sopra, i rife-
rimenti alla religione catto-
illuminanti:  Sigi-
rifera (da lui creduta vele-
no) come il vino della Messa,
e si abbalte a lerra in guisa

al Cristo crocifisso di cui rad-
doppia 1'effige.

11 richiamo ai riti, alle 1i-
turgie della Chiesa — come
d'altronde alle cerimonie di
una corte non troppo di fa-
vola — implica pericali, tra
cui quello di ingigantire. il ln_-
to barocco della Torre sino ai
lmiti d'un < grandioso » ope-
ristico. L'impegne creativo
sulle immagini (da ricordare
qui i costumi, suggestivi. ma
non sempre funzionali, di Mau-
rizio Fercioni, svarianti nei
secoli) non si direbbe comun-
que eguagliato da quetlo sul-
la recitazione, che aompn-nde:
pensiamo volutamente, diversi
registri, da uno straniamento
ationito & un  recupero. non
solo critico di moduli natura-
listici e psicologici, anche in
corrispondenza con aleuni mo-
tivi della scena, a un decla-
mato fra tragico e grofiesco.
Lo sforzo degli attori tutti
A i o trekis 2

rsame reperi
.l:m) & notevole e lodevole,

Per le ragioni dette in prin-
ciplo, risulta difficile manife-
stare un'opinione dettagliata
e specifica su ciascuno. Ma,
nell'insieme, ci hanno colpi-
to le prove di Fraoco Bran-
ciaroli, Sigismondo, di Emi-
lio Bonucel (che ba sostitui-
to Carlo Simoni come_Rg Ba-
silio), di Paclo Graziosi che
& il Governatore: e perfetto
¢ glhA Mauro Avogadro nel

nni  dell'ambiguo, patetico
acché; e Glancarlo atl,
nelle vesti del Grande Elemo-
siniere, appare in sicura cre-;
seita. '

Del Calderdn di

Mni,

s

o di un altare, dove sappia- |

mo essere rinserrato (e lo ve-
dremo fuoriuscirne a fatica) |
lo . syenturato  Sigismondo.




Un’altra «ricerca» del Laboratorio di Luca Rouconi

{ Prato: dieci ore di spettacolo

~con <La Torre> di Hofmannsthal

Ricostruito nel «Fabbriconey il salone delle feste della Reggia
di Wiirsburg - Gli spettatori costretti a spostarsi ad ogni cam-

biamento di scena

- Una barocca complessita scenografica

Prato, 19 giugno

I risultato piu evidente e
limportante del lavoro com-
piuto dal Laboratorio di ri-
cerca teatrale diretto a Prato

, da Luca Ronconi & stato fino
ad oggi la messa in scena de
La Torre di Hugo von Hof-
mannsthal, Dieci ore di
‘spettacolo, tra sebato, dome-

nica, lunedi, cui hanno assi-
stito complessivamente set-
tantacingue invitati (numero

'di spettatori che rimarra fis-

'$0) in un'ala del Fahbricone,

'alla periferia della citta to-

scana per la riesumazione di

un'opera impervia, al punto
che nei Paesi di lingua tede-
sca & stata rappresentatu solo

E?oht volte, @ con esito dub-

0. :

Come mai la scelta del re-
gista e del suo gruppo é ca-
duta su un testo cosi poco
frequentato? Partendo da La
vita ¢ sogno di Calderin,
Ronconi avrebbe voluto pro-
seguire con La Torre, che del
dramma spi lo & una va-

* rlante, e concludere con Cal-
derdn di Pasolini, uleriore
variante, aig pure molto
ariosa, di un tema fissato in
moinenti di poesia suprema
dal poeta castiglieno. La tri-
logia completa si potra vede-
re, speriamo, I'anno prossi-
mo, quando sara pronla an-
che vida es suefio; e lo
spellatore sara in grado, co-
minciando dalla prima cri-
stallizzazione del tema, uno
dei pid altl & profondi della
letteratura di Occidente, dl
intendere meglio le elabora-
zioni posterigri, gquella di
Hofmannsthal iin particolare

hlonuumlla!e

Dal terrenc del
spagnolo il poeta austriacy
trasferisce la storia del prin-
¢cipe Sigismondo in  quello
centro-europeo, sottolinean-
do l'importanza di tale -
saggio fin dal sottotitolo che
de il lavoro Trauer-

barocco

ne @ in cui il dram-
ma classico venne igleso e
{coltivato dal poeti barocchs
tedegchi; richiamandogi con-
temporaneamente ai drammi
storici di Schiller che hanno
come centro la legittimité
el potere da Don Carlos e
|Wallenstein, sino a Deme-

trius.
Con la sicurezza di intuito
che gli é propria, Ronconi ha
leglto {1 senso della difficile
operazione di Hoffmannst-
hal, la volonta di far rivivere
un genere fastosamenie mo-
numentale, ed ha ambientato
i cinque atti della Torre nel
salone delle feste della Resi-
denza di Wiirzburg, rico-
truito in scala ridotla sui
i i di Balthasar Neu-
cob la volta celeberri-

ma affrescata da Tiepolo, ™

spiel, tragedia nella accezio-|

Marisa Fabbri, il regista Luca Ronconi, Oarle Simenl,

Maury Avogadro, Giancarlo Pratl e Paolo Graziesi nel

salone della reggia di Wiirsburg ricostruito a Prato per

« La torre » di Hofmannsthal

L'immensa sala con le pa-
reli scandite da porte-fine-
stre che consentono ogni li-|
berta di entrata e di uscita|
agli attori &, ancora una vol-
ta, i1 «contenitores che
Ronconi predilige, uno spa-|
g0 in cui il rapporto tra sce- |
na e pubblico non & frentale, |
ma variabile di volta in val-|
ta, Gli spettatori siedono ore
ul centro, ora lungo una pa-
rate, ora in un ungolo, a se-|
conda di quanto l'azione ri-|
chiede; i cambiamenti di sce-
na, e quindi gli spostamenti
degli spettatori per i primi
due atti, sono stati guattro;
due per il terzo e quarto;
non so quanti per l'atto di

chiusura, cui non ho potute
assistere.

La vicenda di re Basilio e
| del figlio Sigismondo si svol-
ge in mezzo a mirabili deco-
razioni di stucco che atlrezil,

| i
Crio v LE

20 ¢. ¢

Sigismondo, un ovane
che a ventidue anni viene
tolto dal bulo di una spelon~
ea ove era cresciuto lontano
dal mondo in una 2
| animale, riceve . improveisa
la rivelazione di essere erede
del re di Polonia, il su-~
bito dopo la nascita lo aveve
condannato a reclusione per-
luei, suppelleitili magica- petua: sscondo una profezia,
mente trasformano, sotto un' il figlio si sarebbe dovuto
cielo dove schiere di angell:uollevum contrg il padre,
esaltano le supreme delizie| us C !
destinate all'uomo giusto el profezia si avvera, Sigisman-
paziente, devoto alla Croce. do indossa la tunica del so-
Delle due versioni della Tor- vrano, nel corso di una rivo-
re, Ronconi ha scelto nonlluzione che dal Palazzo si
l'ultima, del 1827, ma quella estende a campagne remote;

1 lingu
ne

urpandone 1l potere. La|

In upna Polonia fuori
tempo, che & come la
marca di Amleto, la para
della Creatura Nuda, inerme
di fronte alla Storia, chiusa
nella torre della propria in-
terioritd, quasi sproyvista di
glo e visitata da area-
i.;!uﬂ.ztani, si carica di
tanti significati da rischiare.
la indecifrabilita e quindi la|
JIncomunicabilita sulla scena.
Allestita eon'il fasto, il rigo-
re, le invenzioni gelide e de-
liranti di una'macchina ba-
ropca, La~Torre &, insieme|
{'con 'Orlagdo ¢ I'Orestea uno|
| dagli lfd\ldl-mmutu di
* Roneonl, fuari di oglni norma |
‘per lunf ézza (ciecl ore|
complessive in due serate),
per complessitd scenografica
(gl impianti sono di Gae|
Aulenti), per numero di per-
ulhllﬂ gl e riccheaza di moti-

Accaqgto ‘a professionisti
noti come Franco Branciaroli
che ersona Sigismondo;
Paalo eru che sostiene
la parte di- ore impe-
gno nelle vesti di Juliap,
consigliere - machiavellico;
Mauro Avogadro (il dome-
stieo Anton), Guido De Carli
(Il medico), Gabriella Zam-~
parini (una coptadina) sono
| attori giovani come Emilio
Bonueél (11 ee), Glancarlo

| Prati (il Grande Elemosinie-

re) e numerosi altri, allievi
del Laboratorio di Ronconi.
A tutti va dato atto dello

di due anni prima, che Hof- ma non per avidita di potere.
mannsthal ritenne di dovere‘ Giochi di potere

rielaborare, giudicandola}

«troppo poetica, con un, Laviolenza della Storia, do-
orizzonte troppo ampio per| pp averio tolto dilly inaziene
la scenas. Le due stesure|g dal silenzio della prigionia,
differiscono non solo nel fi-| ns (a oggetto di giochi di po=
nale, ma per motivi di fondo, | tere, lo travolge e lo annien-
che ne condizionano struttu-|ta. Consapevole di essere
ra e significato; nella prima|partecipe di un disegno divi-
il tema dell'origine divina| no, il principe accetta una fi-
del polere é svolto con mag- | ne da martire. « Testimonla-
giore ampiezza e insistenza,| te che fui qui, anche se nes-
il carattere provvidenziale,|guno mi ha riconosciuto »,
¢on venature di misticismo, ta dire Hofmannsthal
della vicenda, & di continuo | momento della morte, per si=
| rilevato, l'elemento cristiano| gillare i1 caratlere salvifica
prevale, con crudezze ed|della missione, che la Prov=
estasi nel corso di una Storia| videnza ha assagna
sentita come proiezigne del|bile prigioniero.
Peccato.

sforzo compiuto con passio-
ne, tenacia, disinteresse, per
tenere in movimento ‘una
macchina immensa, dagli in~
 granaggi delicatissimi, Le in-
| tujzioni e invenzioni, i ritmi,
1 movimenti, le pause, sar
prattutte Yaura che Roncom
dato allo spettacolo ri-
derebberp .un articols a
parte, 1 lavoro & di una tale
importanza da far¥ntuire, in~
| sieme con il mirabile fram-
| mento delle  Baccanti, l'in-

|ohie

al| tensa, attivita svolts a Prato

dal = Labo
due anni.

La. Torre avrd in questa
stagione saltanto dieci repli-
che: ¢'é dasaugurarsi che
pell'sulunno wenga subite ri-
| presa, portata almeno a Rg-
ma a & Milano. :

- —e e, Tt

patorio» durante v
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SPETTACOLI )

Primo incontro con la trilogia ronconiana a Prato

B | principe nel castello-prigione

«la Torre» di Hofmannsthal in due -w»,mnmmgliinmnﬂi-!nsuhsob?SspﬁMﬁerm

| funebri allusioni a troni-
% | sarcofagh, la sfolgorante intul-

S | slone di un letto, 1L letto in cul
Siglsmondo fu concepito, che
in realth & un plano metallico
! | inclinato (e 'arnaro eroe vi ro-
'8 | tola sopra specchiandovisl e
¥ | plangendo), hanno visto gl at-
torl, nel costumi di Maurizio
Fercioni, Jentamente muoversi
lungo linge invisibill ma rigo-

roge.

L4 hanno sentitl recitare sul
ton! della astrazione topale ma
anche d'una specie di accade-
mismo gelido. Hanno visto la
grande sala, durante tutta una
scena (negll intervalll hisogna-
VA uscire dlpe: \psclar lavorare |
¥ visa In due da una

| glgantesca grata. Dalle porte-
finestre ors flltzava una triste
) luce solare; ora tourl di matto-

ni 12 chiudevano; ora una la-
Una Immagine di «La Yorre» allestita da Luca Ronconl al Fabbricone di Prato. stra di specchio appoggiata nel
vano moltiplicava I -
DAL SOSTHO [NVIATO  SPECIALE sterno che pma;ded; queste mﬂ d“f: P wg: ﬂ-’ﬁlti:lﬂn va e ripateva mm'--
manifestazioni: Atagione & corte del padre, relntegre- | gione che frattanto si andava

PRATO — Nel Fabbricone, | ge templ, | settantacinque | o nel suol diritti e nel U0 | gyolgendo,

I'ex-struttura ; y
:: : ﬂw apetiator; o cos! Via. grado, con tuite le vicende che | yop y pogsibile formulare, @

.| ne seguono e quell'aliernana

in .| , Biamo in settantacinque, in- |\ 5 ohn iy condizione re q‘.l;‘ztao ::ltldl'ln:v"?i u:.? 5‘“‘“{“" Cu{
. ta, Bd eccoct In de ““"“I‘“"“““m'"“'“‘ Toeriman v

lﬂlll“ mummmnh una gran faino el capolavoro di sperimenthzione teatrale che.

Laborato- mm?l:&w n:s:mu: Caldaron 1a metafora prover | Mentie ourda nuoyl linguage!,

che viene a completare la " basati pih su un ulo dl
sala settecentesca riprodotta | Blale dell'ambiguitd fra 18 | oo 0iasone che dif igterpre-

Al ussta pri- realth ¢ |l sogno; e insieme U
o \ b L -
| e itsealuy | senme b SSRGS | mosemtaund dunms dele | (T oo alal v
;‘:u gue Burt coll | ) Tepolo, Questa sala dai | \Ddividusle ricerch di una iden- | {7 e mrnilma -~ :

"5:‘; blanchl stucchi, tutta simme. | Ht&; € ancord la celebrezione di | :nunane p g 'wa':_ ?:m
una Bols Interprete Ma e | triche geometrie di porte e fi- | U0 fode € und snalisl Gol | 11 ceraasione deriva anche dai
Calderon di Pler p‘.“: nestre, suggestiva ed lnguie- potere, fatto che alcune sequenzé non
lini &l Metastasio). tante, ¢ il contenitore delio| Hol thal rifonde questd | appaiono ancors lqu- c'é
La Torre tdi eul 1l regista ha spettacolo; ma varia di contl- | element! nelle successive ver-| qua ¢ 12 un pizzico di Rpprossi-

adottato 1a prima versione, | BuO le Sue propaste di spazio, | sioni della Torre in una visio- | mazione. s
rh del 1925, assal diversa | come di continuo muta, di qua- | ne che riflette la crisi di valort Voglio citare fra gl attari pri-
?:m definitiva del 1927, | dro In quadro, la one e | della socletd europea dopo la | me afl tutto Paolo Graziosl, per
che Ger. | dunque 'ottica spettato- | prima guerra mondiale. Tl ritor- | il perfetto rigore con cul dicele
m guesta lal-l “;;ub diven: | no di Bigismondo alla J“m perole dl Jullan, il governatore

er, corso | sembra assumere, spéclalmen- | del - de-gu

‘e domenica: salvo'ulty. | da rotoll di filo spinato; o, ap- | le nella prima versione, quella axﬁmn;imm m:ﬁ:&
mo atto, sospeso, ¢l hanno det- plicatovl un pavimento dl| messa in scenada Ronconinel-| roli, che & un Sigismondo fra
to, o rimandato, raglonl | specchl, un‘acqua ferma, uno | la traduzione di Glorglo Mana- | estatico @ nevrotico. Fra gll al-
tecniche. Bono in m pirca | Stagno lividumente luminoso, | cords, un aspetto vagamente | bri 51 notano soprattutio Emi-
nove ore di compre- | Bttraversatoda p rie passe- janico. Ma nessun annun- | 1o Bonueel, il re, dl una inten-
8 relie che conducono ad un luo- | clo di speranza conclude que- | sita singolare nonostante qual-
tentare di descrive- | §0 — & un letto — della solltu- | sta opera In cul anche la rivolu- | che leggerissima acerbith; ma

re cld che scenlcamente acca- dine o, megllo, delln separs- | zione che dovrebbe portare Bl-| sopratiutlo Mawro Avogadro
de, poiché di zone. gismondo al polere & viata con | che riesce & caratterizzare, con
Ronpconl, pit che Nella Torre, opera a cul Hol- assolulo pessimismo. una misura estrema nella sua
ni del testl, sono ose, | mannsthal lavord a piQ riprese | 1o penso che a Ronconl &b- stilizzazione, 1 personaggio del

Vorremmo dire millimetriche, | dal 1901 fino alla morte (1920), | biano interessato pid che i con- | Y730 Anton; e ancora, Gabriel-
misurazioni degll spazi, scom- | viene ripresa la vicenda de La | tenuti del testo, le sue struttu- la Zamparinl, Glancarlo Prati,
posizioni del gesti, frantuma- | vita ¢ sogno di Calderon de la | re specular, le sue profonde | ©Odino Artioll. Ma certo in espe~
zionl del discorso poetico. E | Barca; la storla del principe | simmetrie, Esse gll hanno of- rimenti del genere le misure
{nsomma & 1l frammento che, | Sigismondo fatto crescere in | ferto I'appiglio per Ul suo di- | normall dells valutazione cyitl-
in qualche modo, conta; & il | prigionia dal padre Basilio, re | scorso sugll spa, condensa- | €8 sul singoll interprett seno
Ppezzo staccato che viene sotto- | di Polonia che, interpretando l | zioni oggettive di statl di ange- difficimente applicabill. Tany
mmmmﬂ Linguaggio delle stelle, st & con- | scis, di separazione, di clau- to pidl che non ci & stato dato

alla tus attenzione di | vinto che la nascita di quel | strofobla. Cosl, nella grande sa- Jultimo atie, dal guale verosl-
gﬂﬂm. Non sl h‘lﬂl tagto | figlio sard funesta per lul & per | la setiecentesca, ora al cenwo milmente, al momento delle .

spettacoll quanto il suo Percid lo ha esilia- | dl essa, circondati da una sorta conclusion} doviebbe dedursl
mentl, ognl logica di tto | to, fin dall'eth dell'inconsape- | I muraglia semicircolare sul | YN8 plh precisa visione eritica
finito Mschia di imanere splas- | volezas, in un luogo selvaggloe | cul sommo l'azlone &l svolge, della regia nei confront! del
zata. Be no, devl rinunciare a | remoto. ora distribult! al 1ati del grande | 'esto. al dila del'organizzazio-

a
capire="0 peggio, rifiutare — | L'esperimento che sl tenta | rettangolo, | settantacinque ne formale.
e- | sul glovane Siglsmondo, ripor- | spettatori, fra altari, crocefissl, | Roberto De Moﬁceln




