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‘7 Anteprima assoluta di <Due commedie in commedia» del
 drammaturgo barocco Andreini

Questo e un Ronconi di serie A

Ipi di scena, nella Babele dell'a-
R i, teey \ ool gt B
mostratos, 3 ta

la mwéhnnfc Ma oggi I:“ximlm.;b-
ico la meraviglia la coghe per sin-
tesi folgoranti, e ai suoil occhi una
scommedia all'improvviso» ha ben
altri ritmi.

Cid premmoh , lo lo & a
mio parere piu convincente
- soliditd strutturale, felice
connubio di elementi u!:ntasﬁci e
parodistici, maestria nella direzione
attorale — dataci da Ronconi d
il memorabile Orlando furioso.
ci si librava sull'ippogrifo dell'in-
venzione; qui agiscono altri incante-

s'¢ costruito un teatro nel quale,
iare l'inatteso ritorno da

4,
nata tessitura drammaturgica del-

I'Andreini. E cosl una doppia finzio-
ne — la vita-teatro, il teatro-vita —
g'incunea nel prosperoso opificio,
circola fra le macchine continua-
mente nl:na:lse. a cambiare i piani
ottici: gli altissimi parallelepipedi
sono palazzo padronale, ostenpaed;
teatro in un teatro; un enorme mec-
cano in legno ribalta di continuo la
visuale degli spettatori riuniti intor-
no al mecenate Rovenio, costrin-

ndoli a frenetici balletti con le se-

, e stravolge anche — teatro nel
teatro, appunto — l'ottica dell'altro
pubblico everos,

Mai come qui Ronconi ha appro-
fondito e qmnvatg lﬁom erivoluzio-
ne copernicana» dello spazio sceni-
co. Grazie a questo testo di deliranti
eccessi, a questa «industria giocosas
com| figlio d'arte Andreini,
il teatro si trova non soltanto da-
vanti allo spettatore, ma dappertut-
to: sommo artificio e costruzione
mentale (che quel diavolo dell'An-
dreini avesse uto anche lo
strutturalismo di Perec e Calvino?)
che toccano le coscienze,
pbl;lo? gi , non si deve welﬁre 11.}

. atti sono un puzzle che
ﬁum dovra ricomporre da solo.

i quoudnn.ie un:n;eir?eur:m 7
con vita:
due deus er mlcl;agma, Zelandro e
Rovenio, che avendo tempestosi
&épmaﬁ SOMIMUOVONo lcmtan‘:;ie vicen- ~

; profughe e cortigiane ritro-
vano nel o sullo zatterone
dei comici gli I.lr:ct?m.l della loro vi-
ta.l: servi tano panl offizia-
li, il latinesco parlare di un Pe!g::‘t’e
e le esitazioni lessicali di Tartaglia,
un balletto di cuochi e pasticcer1 sui

Dovrei qui elenmeui pezzi didjbn-
vura, uno porta il nome di un -
attm:oﬂn:i.mo Virgilio & un cogita-
bondo Zelandro, Roberto Alpi e un
nevrotico Lelio, Gian Campi & un
w'leizi di plebea malizia, Massimo Po-

0

ﬁela Margherita & la candida figlia
di Roenio, Giancarlo Prati un luna-
re Tartaglia, Paola Casale la digni-
eemunioss Riccid Ma 10 syasis
tiranno non dovra impedirci di sot-
tolineare le interpretazioni di Vale-
ria Moriconi, che da grande rilievo
melodrammatico ai tormenti della
ripudiata Florinda, di Pino Micol,
che & un Rovenio al diapason di una «
caricatura del perbenismo, e War-
ner Bentivegna, guizzante servitore
nerovestito e catastrofico Narciso.
Tutti hanno servito benissimo il di-
segno di Ronconi: introdurci nella
scatola ica del nostro personale
teatro interiore. 5
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«LLe due commedie in commedia» con la regia di Luca Ronconi
presentato al Malibran: cinque ore di spettacolo: sono

tante ma la Mariconi, Micol e Bentivegna recitano splendidamente

Ouella favola parla di te

DAL NOSTRO INVIATO
RENZO TIAN

. VENEZIA — Non_ succede
spesso che a teatro si dia una
«novitd» che ha due secoli e
* mezzo di vita. Se questo & ac-
caduto al Festival veneziano
del Teatro, dove il Teatro di
Roma ha presentato Le due
commedie in commedia di
Giovan Battista Andreini (che
proprio qui a Venezia \rpm;;
rappresentata, ¢ poi mai pi
‘messa in scena nzgubb\l'mta.
nel 1623), lo si deve a quel te-
nace essionista del «teatro
impossibile» che & Luca Ron-
- coni. Perché la commedia del-
I'allera famoso attore-scrittore
seicentesco, insieme alle molte
altre che ha scritto, & cosi stret-
tamente legata alla pratica ¢
alla cultura teatrale di_quel
tempo, da far disperare il ﬂih
i dei registi. Ma
Ronconi ha per I'Andreini (e
per il teatro barocco) un antico
- agnore, gid testimoniato con
una splendida Centaura messa
in scena dodici anni fa in un

tica; ¢ non ¢ escluso che que-
_ :cl'.amsi_a mg'e t::ml_unil':e .?l
imentarsi, lpotqu c
tempo dell’Andreini, quel Sei-
cento dove il w?_l.ro si
‘com esi inoa
disincanto delle, sue meravi

: invenzioni, non sia poi
‘tanto estraneo a quello che il
nostro tempo va chiedendo o
‘eercando, in modo confuso, nel
‘teatro. E' vero che in favore
della commedia dell’Andreini
‘parla il tema, pid che mai at-
.tuale oggi, del «teatro nel tea-
-troe. quel tema, nel testo
“dello scrittore-attore, non & né
.centrale né esclusivo, e risulta
_semmai affogato nel gran mec-
-canismo d'incastro e di forma-
“lismo barocco.

:  «Baroccos & misteriosa paro-
la, nella quale ancora non si &
forse Trugato fino in fondo. 1l
modo di frugare di Ronconi
nella ia mon & certo

_quello di avvicinarla a modelli
‘pid moderni, Anzi: egli I'accet-

ta nella sua ambiguita e perfi-

no nella sua ariditd di conge-
~ Bno messo in scena da un astu-
b peans che gioca n equl
: penna che gioca in equili-
erudizione ¢ i

favola da cui dovrebbe venire
un ammaestramento morale.
Complicatissimo sarebbe
esporre l'intreccio della com-
media che vede due compagnie
di attori (la prima di accade-
mici, cio? di dilettanti, la se-
conda di comici, cio2 di profes-
sionisti) avvicendarsi in casa di
un !ae:ltg; mercante per alle-
stire rappresentazioni.
Ma & facilissimo individuare il
filo strutturale che guida il te-
stoa multiprofondo. Dentro al-
le «finzioni» recitate dall'una e
dall'altra compagnia emergo-
no a poco a poco vicende e per-
sonaggi che coincidono con vi-
cende e gegi, da tutti
ignorati, della vita antecedente

i Rovenio, il padrone di casa.

Quasi di forza, d?o le prote-
ste, costui deve melagoin-
ganni e misfatti della sua bio-
grafia, oggi coperti dallo scher-
mo della menzogna e financo
del nome cambiato. Ma I'inca-
stro si raddoppia e si triplica
come in un gioco di specchi:
perché quelle commedie su co-
pione o all'improvviso, come
. mettonoallo il segreto
- antefatto di Rovenio, cosi fan-
no venire a galla frammenti di
una «realtis anteriore ¢ celata,
che vengono ad ordinarsi come
in un mosaico. Amori trascorsi
¢ soffocati, persone credute
morte, trafgimenli odiosi, ri-
prendono figura ¢ nome, rivi-
vono o si mpovolfono. anche
gli attori di professione rin-
gaegi.&m le tessere di una real-
abbandonata proprio per fi-
fugiarsi nella finzione. Dai gio-
chi scenici emerge (e nessuno
pud frenare la risalita) un pic-
colo continente sommerso.

I1 bello si & che (e su questo
Ronconi ha puntato la sua re-
gia in una prospettiva, questa
si, completamente erna)
anche quando dalle finzioni
esce di prepotenza una realtd
celata, una storia rimossa, an-

\che quando sembra di essere
atterrati sul terreno della
«erealtd» (realtd dei sentimenti,
dei ritrovamenti, dei pentimen-
ti, delle azioni) i personaggi-

continuano a recitare,
se non a fingere. La vera trova-
ta di Ronconi, mi sembra, sta
in questa tragicomica, inelimi-
nabile persistenza della finzio-
ne che si installa Igeruiw:n nel
dominio della realta che sem-
‘bra restaurata ¢ invece & sol-

tanto rimandata, rimessa nel
circolo di un inganno destinato
a perpetuarsi. Ammesso che
I’Andreini :ifropanesse davve-
ro un fine edificante in questo
congegno di sposi pentiti, spose
riabilitate e amanti ricongiun-
ti, Ronconi allontana ogni om-
bra di moralitd e riconduce il
grande traffico delle finzioni al
puro gioco barocco che consi-
ste, attraverso il moltiplicarsi
delle favole, nel far nascere il
sospetto sulla realta della vita,
non meno ingannevole degli al-
tri ¢ pid dichiarati inganni.
Quello che sembra un gioco
formale & un meccanismo di
metamorfosi e di scambi dove
si smarrisce ogni possibilita di
<fissares la faccia della realtd.
Non ¢ il lieto trionfo dell'in-
venzione scenica, ma la sua
ineluttabile accettazione come
cont_algio incurabile.

11 fascino di questo gioco &
sottile e fragile come quello di
un {rammemo. ritrovato che l:.:
parla per tenui congetture.
comml:{e dell’Andreini si ba-
savano sul gusto delle sceno-
grafie fastose e sull'uso di una
parola che si avvolge su se stes-
sa. Ronconi (con le scenografie
di Margherita Palli) ha messo
in scena quelle che potremmo
chiamare macchine elementa-
ri: complesse nell'impicgo,
semplici nel disegno ¢ nella si-

ignificazione, esse consistono

ﬂ-incipalmente in tre grandi
lai mobili sui quali sono in
corso di tessitura arazzi poli-
cromi con scene di maschere ¢
di commedia, carrelli lignei se-
moventi che simulano imbar,
cazioni piccole e grandi,

ne ¢ incastellature che raffigu
rano i hi del teatro, alt(
pareti mobili e praticabili che
simboleggiano i i della vi-
ta: una attrezzeria dove lo sfar-
Zo seicentesco & ra , ge0-
metrizzato e finalizzato a me-
tafore essenziali. Ed ha accet-
tato, invece, come una sfida,
'uso lussureggiante di una pa-
rola in bilico tra realistiche
oscenitd e trastulli concettisti-
ci, lingua erudita fino al lati-
neggiare ¢ dialetti popolari:
tutto quello che un linguaggio
teatrale pud sfoggiare di stra-
vagante ¢ irregolare, dal mo-
mento che la commedia & chia-
mata dall’autore stesso «sog-
getto stravagantissitos.

La cronaca dello spettacolo
veneziano (che giungerd a Ro-
ma, all'Argentina, il 25 otto-
breié per forza di cose parzia-
le. L'uso di un teatro per molti
versi infelice quanto ad acusti-
ca e a capienza di palcoscenico
come il Malibran, la messa a
punto non del tutto completa
del meccanismo scenico, la
comprensibile riluttanza di
Ronconi a rinunciare a qualco-
sa di un testo costruito come
una scacchiera (ma che ha an-
che i suoi punti morti) hanno
avuto come risultato quattro
ore ¢ mezzo di recitazione, che
con l'agﬁiuma di un lungo in-
tervallo hanno formato una du-
rata di cinque ore. Troppe, de-
cisamente, anche per uno spet-

, tacolo pieno di momenti ¢ di
intuizioni felici (sui quali ci ri-
promettiamo di tornare) e sor-
retto da una recitazione infati-
cabilmente tesa a colmare
I'impegno richiesto. Vi fanno
spicco I'indomabile e fascinosa

terezza di Valeria Moriconi,
in lotta contro maschili tradi-
menti ¢ soprusi, la grande dut-
tilitd istrionica di Pino Micol
che scopre nuove carte nell’on-
deggiare ipocrita del dissoluto
smascherato, ¢ l'asciutta per-
fezione di Warner Bentivegna
nel «carattere» del canuto ser-

ista pronto a trasfor-
marsi in Narciso. Ma anche
Roberto Albi, Luciano Virgi-

_lio, Fernando Pannullo, Virgi-
lio Zernitz, Daniela Margheri-
ta, Quinto Parmeggiani, Gian
Campi, Luca Zingaretti e mol-
ti altri, tutti molto applauditi
dal pur ridotto pubblico.che
aveva seguito lo spettacolo fino
alla fine.
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eraviglie in commedia

| ll barocco di Giovan Battista Andreini
secondoRonconi. Per la Biennale teatro

di Gianfranco Capitta

VENEZIA. E stato davvero I'av-
venimento piu straordinario, non
solo del festival della Biennale ma
probabilmente di tutta 1'annata tea-
trale italiana. Aveva visto giusto
Luca Ronconi nello scegliere un te-
sto assolutamente desueto e mai
pil rappresentato fuori dal suo se-
colo, e che i pit illustri studiosi con-
temporanei confessavano di aver
trovato alla lettura quanto mai
complesso, al limite non solo della
rappresentabilita ma della stessa
comprensione. Due commedie in
commedia fu scritto da Giovan Bat-
tista Andreini nel 1623 ed é davvero
la summa della stravaganza sceni-
ca barocca, costruita attraverso
tutti i canoni della commedia e del-
la cultura del tempo.

Un contenitore da cui escono
commedie a ripetizione, 1'una pro-
fondamente collegata e radicata al-

‘re e intervenire pesantemente nel-
la precedente mutandone il senso
e il finale. Tenendosi ben stretto fra
rigore spettacolare e impegno ver-
rebbe da dire didattico a uso delle
future generazioni di teatranti, An-
dreini raccoglie e riordina ogni pos-
sibile categoria della scrittura sce-
nica, tutte le figure retoriche e gli
artifizi, le necessita e i desideri dei
personaggi e quindi, in un nesso
quasi naturale deghi attori che lo in-
terpretano. Una lezione straordina-

I'altra. E ognuna destinata a influi-

ria sul teatro del seicento e sulla
commedia dell'arte fuori da stereo-
tipi e pregiudizi che @ meglio di un
corso universitario sull'argomento.
Perché tutto guesto Andreini 1'ha
fatto attraverso lo strumento che

‘usa con padronanza e intelligenza

davvero sconvolgenti per noi oggi,
il linguaggio. Tale é la coscienza e
la ricchezza con cui le parole sono
incatenate tra loro e alla cultura di
chi ascolta; e Ronconi riesce a da-
re ritmo e scansione agli attori per
assicurare al pubblico gusto del ri-
so e goduria intellettuale.

Perché un altro aspetto non pre-
vedibile forse in tanta misura & pro-
prio il divertimento. A dispetto del-
le cinque ore di durata lo spettaco-
lo fila liscio #ul piacere di quelle
strutture che sono la parte ma an-
che la vita di quei personaggi. E
I'onirico cinemascope sale e scivo-
la da una all'altra di quelle strut-
ture sceniche enormi proiettando-
si ogni volta al cuore che & la sei-
centesca «meraviglia» fatta di al-
litterazioni e gilochi di parole di eti-
mologie che nella loro
«naturalezza» sono assolutamente
astruse e nella loro «follia» sembra-
no nate da un semiologo giocherel-

- lone. Tuttoriflesso e amplificato dal-

le commedie che si riflettono e si
rincorrono 1'una nell'altra amplifi-
cando coincidenze e suggestioni, a
loro volta, sottolineate da maesto-
se musiche d'epoca. Cosi da non di-

sdegnare a tratti, in tanto sfolgo-
rio di lucidita e controllo della si-
tuazione, il momento struggente
che si va a comporre in grandi qua-
dri «traduzione d'epocax.
Barche/carretto che avanzano
col loro carico di comici, vere show
boat (letteralmente) con le loro pa-
le ad acqua. La piu moderna sce-
notecnica al servizio di un univer-
so che nella sua artificiosita recu-
pera una dimensione di grande rea-
lismo. Perché la macchineria tea-
trale naturalmente ha la gran parte
nell’allestimento dello spettacolo
(ancora fino a domenica al Mali-
bran e poi dalla settimana prossi-
ma all'Argentina di Roma per un
mese). Ronconi con la sua sceno-
grafa Margherita Palli ha creato
macchine stupefacenti e torri ver-
tiginose, povere nei materiali ma so-
fisticate per autonomia e mobilita.

Muti motori elettrici fanno attra-
versare la scena (rialzata e avan-
zata fino a occupare quasi tutta la
platea, privilegiando la prospetti-
va barocca dall’alto) da barche a
pedane che seno gia a loro volta alti
palcoscenici, la cul frontalitd mu-
ta ogni volta a seconda che si di-
spongano a lato o davanti o dietro |
gli spettatori sulla scena (i prota- |
gonisti e le loro ampie famiglie),
creando in guesto modo diafram-
mi diversi tra il pubblico (quello in |
sala) e i vari livelli delle vicende,
formalizzati pol da quel muro di




torri che voltandosi, rispecciua
strutture di palchi teatrali in una
rifrazione di ennesimo grado.
Difficile, dopo tante parole .en-
dere lo sviluppo di Due commedie
in commedia, un testo che rimane

si (e a leggersi su 3

si & detto) e che guasi miracolosa-
mente acquista una sua limpida in-
tellegibilita sulla scena creata da
Ronconi.

‘Due attori in abiti moderni reci-
tano il prologo, per dare subito do-
po spazio alla commedia, quella
«cornice» generale in cui sono rac-
chiuse le altre due, Rovanio (un Pi-
no Micol capace di un bel salto di:
qualita) & il munifico di ca-
sa che con l'alibi di conquistare la.
donna amata da sfogo a quella che.

2 1a sua vera libidine: il teatro. E
per lui, per il suo pubblico, che ver-
ranno rappresentate le
commedie del titolo. A me
scena sono due compagnie, gli Ac-
cademici e i Comici, che rappresen-
tano le possibilita diverse di fare

rapp

«commedia imp
vuol dire affatto come si pensa in
genere, «improvvisata», ma capa-
ce di svilupparsi durante il suo far-
si, proprio perché riproduce la vi-
ta. Non sara uno spettacolo indolo-
re perché entrambe le commedie
metteranno in scena episodi passati
della vita del padrone di casa non
propriamente esemplari: la prima
'allontanamento e l'uccisione del
giovanissimo amante della figlia
(che naturalmente & salvato e 1a-
vora li in casa proprio a organiz-
zareidivertimenti; dramaturgein-
sieme deus ez machina

gura stessa di Andreini).

La seconda racconta di una gio-
vane sedotta e abbandonata dal
dissoluto ospite,anche lei era ovvia-
mente presente in cassa a Suo-
nare la chitarra con
to segreto di riprendersi il dovuto. .
Ogni scena, rivelazione, ogni azio-
ne porta naturalmente a un gene-
rale cambio di identita di tutti 1 per-
sonaggi,
venta un manifesto programmati-
co della potenza della fiction, del
suo rapporto con la «vita» e della
relativita della coscienza del
mondo. - ST

sotto 11 cui |
nome Lelio ¢ da adombrare la fi-

l'inten- :

cosi che lo spettacolo di- -

- ma illusorio.

sfiduciato Andreini & fin dall'ini-
zio, quando fra gli arli deiremato-
ri che spingono in proscenip la bar-;
ca, corregge il gia cinico assunto

di Hobbes homo homini lupus con
' o che lupus». E a Ro-

ganizzazione familiare.

Quello che Arminia la sedotta
(Valeria Moriconi, anche lei in gran
forma, come del resto tutti gli at-
tori indistintamente, con qualcuno
che rivela insospettate qualita)
mette in scena & un Vero psico-
dramma che pero per la sua espli-
cita «teatralita» non a lei & diretto,
in termini di guarigione e ripara-
zione, ma allo spettatore che la
sedusse.

La regia asseconda il testo, non

1ia alcunché e da corpo con
fila di trovate linguistiche di Lelio
e del Pedante che parla in latino,
come al coup de thédtre che rivela
ra i comici, nel ruolo del pastic-
jere francese, Flaminio Scala, uno
massimi autori teatrali del sei-
cento. Qualche «concessione» alle
emozioni Ronconi se la (e ce la)
concede sulle figure degli attori.
Accademici e Comici possono an-
che usare di luci basse, musiche e
immagini forti nella loro avita pri-
vata», I primi quando arrivano sul-
la loro macchina in posa che gia
& conscia del proprio essere effime-
ra: i secondi al loro arrivo e poi
nel dormitorio dell'osteria, dove
'accoglienza & quella tipica dell'o-
spitalita veneziana (perpetuata fi-
no a oggi). Pid teatrali al-
lor sono in scena i personaggl
- gpettatori, come 11 Filino di War-
ner Bentivegna, ristretto nel quo--
tidiano come un insettone ingrigito
dall'enorme frak, ma capace di tra-
sfigurarsi in un fascinoso Narciso.

Tutti, se paradossalmente una
morale si volesse trarre dalla ba-
rocca macchineria dell'illusione,
sono in grado di doppie triple en-
nesime vite, basta togliersi una
parrucca e, con un gusto del gioco,
piacevolmente ricominciare ogni
volta a vivere. Non manchera oc-
casione nel misurarsi con la realta
ditumtg'lornlcheguarﬂaeogm
tanto lancia un sasso nel diafram-
Come dall'inizio al-
la fine ricorda quel servo Rondellp
(Luca Zingaretti, forse il migliore
di una generazione glovanissima
ma dalla media cospicua), che
scuote 1a testa ma sa anche mena-
relemani.




‘Dall'inviato
Sergio Colomba

VENEZIA — «Commedia, le
chiamano. Ma per voi son
sempre tragedie=. |l cardina-
le Cario Borromeo ce |'ave-
va con i comici, e in partico-
lare con la compagnia dei
Gelosi, quando nel 1583 sta-
vano per entrare nella sua
Milano. Una decina d'anni
dopo di quella compagnia
avrebbe fatto parte il giova-
ne Giovan Battista Andreini
come innamorato o Lelio,
che seguiva il padre France-
sco e la madre Isabella. |l fa-
moso Capitan Spavento di
quella compagnia era diret-
tore da anni, e le sue Bravu-
re avevano tra |'altro dimo-
strato come una vera e pro-
pria dimensione letteraria
fosse ormai tutt'altro che
estranea alla cultura dei co-
mici: i quali, a forza di ma-
neggiare materiali per defi-
nire @ montare le proprie
«parti libere», avevano im-
parato a codificare, a chiosa-
re, a scrivere insomma.

Non stiamo raccontando dal-
le origini: il riferimento & ne-
cessario per capire perché
Giovan Battista abbia poi
cercato di difendere il teatro
dall’aura di zolfo in cui lo vo-
leva la Controriforma dedi-
cando una sua opera proprio
al cardinal Borromeo. Il tea-
tro pud istruire divertendo, &
elemento pacificatore, attra-
verso l'illusione conduce al-
la verita. E quanto all'abilita
nel maneggiar la penna, An-
dreini fu autore sensibile al
nuovo, prolifico e curioso.
Ecco insomma alcuni ele-
‘menti per capire meglio le
:Due commedie in comme-
‘dia, opera del 1623 di cui dia-
‘mo il titolo nella versione ag-
‘giornata (ossia con le doppie
«m=) scelta da Luca Ronconi
Pper il suo nuovo spettacolo
che ha debuttato al Malibran
nell’'ambito del Festival pro-
posto dalla Biennale.

E il prologo infatti riporta al-
cune delle motivazioni apo-
logetiche succitate; mentre il
clima generale della com-
media, pid che con il sistema
di spettacolo dell'Arte, ha a
che vedere con i prodigi, gli
incastri, le dilatazioni e le
proliferazioni del barocco.
Elementi, questi, di per se
stessi gia atti a giustificare e
a far comprendere un inte-
resse di Ronconi. |l quale nel
1971, in un’edizione - saggio
‘con gli studenti dell’Accade-
mia, aveva messo gia in sce-
-.na di Andreini la Centaura,
ossia un bizzarro intreccio
svariante tra la tragedia e la

‘commedia pastorale, con la |,

ppmpoai_zipqg finale delle

Pino Micol, Luciano Virgilio, Warner Bentivegna e
Valeria Moriconl in una scena de «Le due commedie
In commedia» di Andreini che Il regista Luca Ronconl
ha presentato alla Biennale di Venezia.

follie e degli amori nel dise-
gno della Provvidenza.

Qui, I'espediente della com-
media in commedia o del
teatro nel teatro produce un
gioco di svelamenti, di inge-
gnosi rimandi strutturali, di
meraviglie metamorfiche, di
passaggi a chiave da finzio-
ne a finzione. Lasciamo sta-
re i paralleli con Shakespea-
re, con Moliére e Goldoni,
con la recita di Bottom o con
quella del Teatro comico:
Durante Ginebri, o Rovenio
come si fa chiamare a Vene-
zia dopo essere fuggito da
Pisa credendo di avere ucci-
so il figlio di un suo nemico,
sembra invece qui un'ema-
nazione speculare, a tratti
rovesciata, del mago Prida-

mante dell'/llusion di Cor-_

neille.

Rovenio affonda grazie al

teatro in uno strato di verita e
di rivelazioni, esplora ed illu-
mina il proprio passato: pud
usare una specie di benefica
lanterna magica che gli
proietta ingranditi gli eventi
della sua memoria nascosta.
Gli Accademici dell'lncerta
Speranza rappresentano nel
cortile della casa una com-
media all'improvviso, una
compagnia di comici di pas-
saggio a Venezia, gli Appas-
sionati recitano quindi una

nuova commedia per festeg-
giare la pace fatta e il matri-
monio tra Lelio e Lidia. Co-
stretto dalla rappresentazio-
ne ad ammettere le sue col-
pe passate, Rovenio ricono-
sce nella bella Arminia la
fanciulla Florinda che aveva
a suo tempo sposato ed ab-
bandonato; Lelio altri non &
che il fanciullo che egli-cre-
deva d’aver ucciso, ora a Ve-
nezia perché innamorato di
sua figlia. Florinda viene
riaccolta, i due giovani si
sposano, fine. Il lettore non
ha capito niente della trama?
Una volta tanto non & colpa
di chi scrive.

Ma non & importante, nell’ot-
tica allegorica e deformante,
manieristica e moralistica,
del buon Andreini-e del suo
teatro. | nomi ad esempio
non significano nulla, muta-
no secondo i progressivi li-
velli di finzione e altro non
connotano se non delle iden-
tita che si definiscono solo
nell'universo di una delle tre
commedie.

Sdoppiata dunque tra cié che
la parola enuntia e cid che
l'immagine esprime, la sara-
banda o il puzzle ad incastro
di scatole barocche viene
posto da Ronconi in un pal-
coscenico gettante a piatta-
forma, dilatato come lo spa-

zio della finzione nella com-
media. |l regista, contro la
nuda parete di fondo del pal-
coscenico e i suoi mattoni
mangiati, muove praticabili
lignei (le scene sono di Mar-
gherita Palli) scorrevoli, si-
lenziosamenue spinti da mo-
tori elettrici. Grande macchi-
neria, tra i pages dell'Orlan-
doe gli alfieri, le pedine celi-
bi di una partita in nero come
I'umor ipocondriaco piu se-
greto di questo teatro. E due
giganteschi arazzi incomple-
ti, insieme ai vari argani o
carri, simboleggiano lo sfi-
lacciarsi metamorfico delle
creature in scena.

Non solo: mura grigie e gra-
nitiche scorrono a loro volta
e si schiudono, mostrando il
problematico, un po’ pesan-
te approccio di Ronconi con
un testo che forse in certi
punti avrebbe richiesto sem-
plicemente un telone tra due
fili (il barocco & tutto nella
parola), @ una superficie piu
aerea, increspata del gioco.

Tanto con questo Andreini i
conti filologici sulla poten-
zialita delle combinazioni
non tornano mai. Cosl la se-
conda commedia genera un
po' di stanchezza, tanto pun-
tiglioso é il rimontaggio di un
meccanismo perd spesso
sfuggente.

Tra il fascino dissolutorio
dell'immagine (alcune com-
posizioni nell'inizio) e il gio-
co traditore della parola,
Ronconi sembra dibattersi
appena. Come nella risolu-
zione del crittogramma dei
personaggi: il regista ne ac-
centua talvolta i tratti o I'es-
senza esternata, che sono .
gia estremi nel testo.

Cosl il Rovenio di Pino Micol,
il cui tremito sospettoso del-
I'inizio nell’incontro con Ze-
landro vuole forse chiudere
subito davanti agli occhi del-
lo spettatore il cerchio illu-
sionistico. Cid non comporta
comunque una prova negati-
va dello stesso Micol. Né de-
gli altri attori, che comunque
subiscono la corrente alter-
nata della regia. Lo Zelandro
o I'Alidoro di Luciano Virgi-
lio, I'Arminia o la Florina di

Valeria Moriconi, cui spetta
il compito di aprire la prima
delle scatole o dei racconti
del testo. Il Narciso di War-
ner Bentivegna, o Copista o
Filino. Che sono toccati con
gli altri (tra cui Roberto Alpi,
Giovanni Visentin, Virgilio
Zérnitz, Fernando Pannullo)
da un voltaggio a singhiozzo
tra la tensione naturalistica-
mente corposa e la stilizza- |
zione straniata. g
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“Le due commedie in commedia’,
opera seicentesca di Gianbattista
Andreini, con la regia di Luca Ronconi,
scenografie di Margherita Palll,
interprete principale Pino Micol

(pag. 24)

Faccio spettacolo
con la filologia

Del teatro ¢ il fin la meraviglia

dal nostro inviato TOMMASO CHIARETTI

VENEZIA — L'impressione che
ha lasciato Luca Ronconi, alla fi-
ne di questa impervia, affastella-
1a, forse , sempre piu de-
lirante, mﬁnuanmmmzmne
di Le due commedie in comme-
, Opera seicentesca di Giovan-
battista Andreini &, lo dico per
me, molto inquietante. Come se il
regista avesse intuito o scopertoil
misterioso indizio, I'Aleph, la so-
gnata chiave cabalistica del Tea-
tro. Siamo davvero, per molti se-
i non ermetici, per lo scheletro
struttura delirante, nelle or-

bite vuote Forma, al centro
del Teatro. Non soltanto nel fare
teatro, ma proprio del costruire il
teatro insieme con la vita, del Re-
citare |'esistenza, correndo libe-
ramente indietro e avanti, per
concludere nell'allucinazione di
uncutolootimlundo per nulla

volta roppo, una lin-

gua libresca, lespmz:oncdzuna

pedanteria, certo maltrattata, ma
sempre roppo aggressiva.

dom uﬁtonoa:nfe emrahln fon-

si potrebbe che la com-

Andrmu realizzata

mnstupna

anchcuna

mente del barocco, e lo saranno
dei surrealisti: questo procedcre
per crittografie, per costruzioni
geometriche, per una logica com-
ple:amcme illogica, la voglia di
proprio sconcertare, di meravi-
gliare, come & del poetail fin. Pro-
prioil Teatro delle Meraviglie, as-
sai pid intrigante di quello di Cer-
vantes, & questo dell’Andreini.
Un teatro, mi pare, che non deve
solo sba.lordxre per l'evocazione
di macchinosi mostri
marini, ma per la sua architettu-
ra di intrighi magici, di ordit di
strade e dirii, di itinerari automa-
tici del pensiero, ma direi piti an-
cora e piu propriamente, della

Insomma, dobbiamo - distin-
guere tra I'esposizione di un'idea
che sembrerebbe, che &, morali-
stica, pedagogica, noiosamente
rivelatrice di inutili deontologie,
e il fascino della scoperta di un
formulano quasi alchemico. Il
fatto per esempio, che i perso-
naggi abbiano tutti tre nomi, e
quei nomi siano diversamente al-
lusivi, e vengano giocati per la
possibilita del loro evocar se stes-
si, & segno evidente di quel che I’
Andreini voleva dal fare teamro.
Teatro di parola, di sicuro. Egli &
riuscito, mi pare, in questa mera-
vulmsa, mirabile, dotta e alluci-
nata commedia, a far confluire
in Venezia, in qucl]a Venezia am-
maliata dalle corti insensatamen-
te notturne dove si imbocca an-
che l'accesso all'aldild, tutto il

fantastico Teatro del Mondo,
quello scritto e quello da scrive-
re. Ha moltiplicato all'infinito I'i-
dea che non sapeva, dei comici
dell'’Amlieto, ha reso grottesca-
mente vivida l'idea giacente dei
futuri sei personaggi, ha giocato,
con sicura continuita, tra il balu-
" ginare delle cose che non si sa se
s0no vere o sono inventate.

La conclusione non & il mondo
astratto e difficile della Morale,
ma un mondo assai pitl impuro, il
mondo come rappresentazione.
La conclusione non & «il caso che
fra rutti xe il magior», non & il fat-
to solo che «nel far commedie
scoverzeremo che 'sto mondo al-
tro non & che una commedias la
"quale sarebbe, anche nel Seicen-
to, conclusione banale. La so-
stanza é che, nel far commedia, si
¢ scoperto il mondo dei simboli,
si & adorato guello dei segni, delle
regole, dei codici, della Grande
Retorica del Teatro.

E allora eccole tutte, le grandi
regole, che illegittimamente fan-
no ridere woppo lo spetiatore,
tufte sovrastate dalla grande

_ge dell’Agnizione. So che ogni
volta che debbo scrivere, a ma-
hncuorc uesta parola, faccio

fiore, € me ne scuso,
ma non cc n'é un‘altra. Quandoil
teatrodeve riconoscere la magni-
ficenza della sua tecnica, della
sua struttura, esprime il luogo re-
torico famoso deIl'-agni.zionc-,
del riconascimento improvviso e
risolutore di perduti consangui-
nei. L Andrmm

barocco di una formalizzata a-
gnizione, ma non vuol far sorri-
dere proprio, la sua non & una
farsa. Potrebbe sembrare sem-
mai un sermone predicatorio,
ma & soprattutto, soltanto, un gio-
co di scacchi. un azionarsi di au-
tomi, un ben oliato scorrere di
meccanismi.

E quei meccanismi, dopo lun-
ghi attimi in cui il fiato si & sospe-
so, e da posizioni defilate si vede-
va l'eccitazione dei direttori delle
scene di Margherita Palli, han
funzionato. Ha funzionato 1'im-
pianto rituale e religioso, da cor-
sa dei ceri di Gubbio, di quelle
torri che erano muraglie, eppoi
scorrevano via, a simulare pal-
chetti, hanno solo trasalito, nel
peso, le ruote dei grandi telai, do-
ve si ordivano arazzi, si sono ap-
pena affaticate le simulate bar-
che, le pedane che si ergevano
per le recite degli Accademici e
dei Comici. 1l palcoscenico piu
non c'era, aveva divorato quasi
la platea.

Non c'era pil il Teatro della
Commedia, era mortuaria la Car-
retta, restavano astratti i luoghi
deputari della Locanda e del Pa-
lazzo, era rimasia solo l'idea en-
fatica del Teatro del Mondo, do-
ve si muove, in illusione di moto
perpetuo, il meccanismo del
mondo stesso. E se non dico che
€osa si recitasse non ¢ per il sus-
siego del critico, né perché sia —
come ¢ — troppo difficile rac-




perché non lo so, perché non
conta. L'astrazione rende del tut-
to inutile dir di che si parla. De fa-
bula narratur.

Si racconta una grande finzio-
ne finta, si evoca un grande, lun-
go, allucinato, allucinante sabba
di voci e suoni, e dialetti mescola-
ti e quasi lobotomizzari perché
perdessero il senso apparente
mentre fluiscono nello Stige
strutturale. Ronconi, certo, (lo
dico con l'invidia di chi guarda, e
senza il risentimento di chi soffre
guardando) si & divertito, in ma-
turita di ricerca, a trarre dalla
sua smisurata soffirta gli antichi
giocattoli migliori, quasi sorpren-

" dendosi che ancora funzionano.

Credo che il riferimento d'ob-
bligo, non tanto dal lato formale,
ma anche daquello, sia il suo «Or-
lando=. E' illegittimo, lo so. An-
dreini non & Ariosto. Ma le sue
lunghe, interminabili virate acca-
demiche senza versificazione
hanno un fascino strano, il fasci-
no di quella renitenza al coinvol-
gere che tanto indispone, ma an-
che ben dispone, l'intelligenza di
oggi. Ben dispone, perché l'attra-
zione di un Cimento dell’Armo-
nia e dell'Invenzione ha perso la
forza della estraneita, & proprio
attraente, forse come un'opera-
zione meravigliosamente auto-
punitiva.

Ora mi compete il momento
pit arduo, riferire degli attori. E
non so 0

se non ia citazione. Non

abdico al mio dovere, dico solo
che se Ronconi ha ragione, deb-
bo considerarli tutti come le mac-
chine automatizzate di questo
largo palcoscenico, pupi o arlec-
chini, scalmanat, freddi, voglio-
samente votati all'inerzia interio-
re. Corpi, insomma, cose che

o magari la loro mirabolan-
te maiuscola, ma restano stru-
menti di una volonta altra.

Pino Micol era il protagonista
della Commedia artefattadove la
vita si tramuta in teatro e il teatro
in vita. Luciano Virgilio era il suo
antagonista collaborante. Vale-
ria Moriconi faceva anch'essa,
con autorita di maschera, la par-
te di un'attrice o cantante, ma an-
che personaggio della vita fred-
dissima. Artorno a lei i costumi
(di Carlo Diappi) quasi mutava-
no, i movimenti coreografici tra-
scoloravano in un'interpretazio-
ne ottocentesca, oleografica,
quasi preraffaellita, dell’antico.
Roberto Alpi era il personaggio di
Lelio, che tu quello classico dell’
Andreini, Giovanni Visentin un
intrigante servo Calandro che I'
essere attore mutava in forte di-
versita d'invenzione. Warner
Bentivegna un ironico allucinato
accademico, Virgilio Zernitz,
Quinto Parmeggiani, Giancarlo
Prati, Fernando Pannullo, e, e, e,

" ecc., ecc., il cerchio delle inter-

pretazioni concentriche conti-
nua iterativo, e la struttura che si

;aria di non volersi
proprio chiudere.

Una giornata
sotto il segno
di Eduardo

ULTIMI debutti alla Blennale
Teatro. Al Goldoni (23.30) toc
ca a «Mucciana City» un testo
In ppl

Santagata-Morganti, due dei
pla bravi e originali attori del-
la glovane generazione, che
dopo anni di lavoro Incomin-
clano a ottenere una popolari-
ta meritata. Al Padiglione
Germania dei Glardinl invece
si pud vedere ['ultimo lavoro
stranlero, sReturn of sensa-
tion= di Michael Laub, un la-
voro della Remote Control
Productions di Stoccolma.

Mz la star della glornata ¢
Eduardo De Filippo, che pre-
senta alle 16 a Palazzo Labia i
video del lavoro della sua
scucla di drammaturgla. Si
replicano inoltre: «Le due
commedies con la regia di
Ronconl (al Malibran 20.30),
sKapputt Necropolis» di «<Raf
faello Sanzios (Cantier! Nava-
1i, 18.30), sLe Piantes di Padl-
glione Italia (Padiglione Svir
zera del Glardini, 18.30).




