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Il fascino della distanza
Intervista a Luca Ronconi di Franco Manfriani

uca Ronconi, protagonista indiscusso della scena teatrale interna-

zionale, torna a Firenze per un evento eccezionale: la riapertura

del restaurato Teatro Goldoni, | antico teatro granducale chiuso da
decenni, con L'Orfeo di Claudio Monteverdi. L attivita di Ronconi regi-
st4 lirico ha avuto al Comunale fiorentino momenti esaltanti: dal folgo-
rante Orfeo ed Euridice gluckiano dell’esordio nel ‘76, attraverso
Nabucco e Trovatore (*17), Norma (*78), 1a Tetralogia wagneriana (‘79-
81), Les contes d’Hoffmann (‘80), Faust (‘85), The Fairy Queen (*87),
fino ai recenti Sturm und Drang, Fierrabras (‘95) e la ripresa de La
fiaba dello Zar Saltan (*97), & stato un susseguirsi di spettacoli che
hanno segnato tappe importanti nelle vicende artistiche del teatro fio-
rentino e del suo festival. Reduce da una di quelle imprese impossibili,
ma vincenti, cui ormai ci ha abituati - la messinscena dei Fratelli
Karamazov - Ronconi ci parla del “suo” Orfeo.

Se non sbaglio, Ronconi, questo ¢ il suo esordio nel teatro di
Monteverdi.

Si, & la prima volta che mi accosto ad un titolo monteverdiano. C’era
stato anni fa il progetto di una Incoronazione di Poppea per un impor-
tante teatro, ma poi non si realizzo. Questa volta spero che L’Orfeo sia
inizio di un progetto Monteverdi da realizzare con Firenze.

Una citta e un teatro in cui lavora volentieri...

Molto volentieri e da anni. Abbiamo fatto tanti spettacoli che ricordo
con piacere e mi auguro che la collaborazione continui nel futuro.

Se questo € il suo primo Monteverdi, il mito di Orfeo é invece ben
presente nella sua carriera, dall’Orfeo ed Euridice del suo debutto fio-
ventino con Riccardo Muti sul podio all’Orfeo di Rossi alla Scala. Ha
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una predilezione particolare per questo personaggio?
Devo dire che non ¢ stata una mia scelta personale, ma ho aderito a
delle proposte che mi venivano fatte. Indubbiamente il mito di Orfeo &
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uno di quelli che sta pil a suo agio nell’ambito del teatro musicale e mi
affascina concentrarmi, attraverso queste tre opere, sulle varianti del
mito orfico, mettere in risalto come questo agglomerato mitologico
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attraversa la storia dell’ opera, quale & I'ottica di Gluck rispetto a quella
di Rossi e a quella di Monteverdi. Questo mi pare il lavoro piil interes-
sante.

Coglie dei motivi unificanti fra le tre opere?

Sono opere talmente diverse che mi hanno colpito pii le differenze
che le analogie. Nell’Orfeo di Rossi mi affascino il grande uso della
macchineria teatrale, in quello di Gluck il restauro della limpidezza, o
meglio della possibilita di limpidezza, operato dal musicista, e in questo
monteverdiano la bellezza e la poesia di una verginitd, di un qualcosa
che nasce.

E dungue I’essere L' Orfeo di Monteverdi un’opera alborale cio che
l'affascina?

Mi colpisce soprattutto la distanza che ci separa da Monteverdi, non
tanto dal melodramma in sé, ma dalle sue forme di rappresentazione.
Oggi abbiamo la consuetudine di vedere opere come questa, che appar-
tengono al primo barocco musicale, in sedi non appropriate, pensate per
il melodramma successivo, dal Settecento in poi. Nel caso di questo
Orfeo abbiamo invece, col Goldoni, un teatro ideale: e anche questa &
un’occasione di interesse e di curiositd. C’¢ la possibilita di sfruttare lo
spazio che ci viene concesso in modo anomalo, ma spero piil consono e
appropriato alla natura di quest’opera e soprattutto tale da far scaturire
una possibile fantasia su come essa veniva rappresentata all’ origine.

Innanzitutto mi interessano le dimensioni del Goldoni, che sono deci-
samente piccole e ideali, come dicevo, in rapporto a questo tipo di musi-
ca, al ridotto organico orchestrale, a cid che viene richiesto ai cantanti.
Ma queste dimensioni ridotte avrebbero penalizzato una rappresenta-
zione in palcoscenico, frontale. Con un’impostazione tradizionale si
sarebbe rispettata pil la struttura architettonica del teatro che la natura
di Orfeo. Invece, invadere la platea e spostarvi lo spettacolo, una scelta
mia e della scenografa che certo fara discutere, mi sembra il modo pil
appropriato di realizzare questo melodramma. Vorrei sottolineare che in
questo spettacolo non vi ¢ alcuna ricerca della novita fine a se stessa,
perché io stesso ed altri abbiamo gia utilizzato la platea come luogo del-
I’azione scenica, e quindi niente di nuovo, ma una scelta meditata che ci
appare legittimata dalla natura stessa della musica monteverdiana, per-
ché I'intimitd, la vicinanza dei cantanti, i musicisti a vista sono tutte
componenti appunto legittime nella messinscena di Orfeo.

Nel vostro progetto, la platea non é semplicemente invasa dall’azio-
ne scenica, e anche riempita d’acqua. L'acqua é un elemento simboli-
co...
No, I'acqua rappresenta la Natura: se ¢’¢ infatti dell’acqua vera in
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platea, ¢’¢ un prato verde, e speriamo che tale rimanga per tutte le reci-
te, altrettanto vero in palcoscenico, ulteriore sottolineatura naturalistica.
E poi I'acqua ¢ anche un elemento realistico: se ¢’¢ una barca di
Caronte, vi dovra essere anche un qualcosa di liquido sul quale farla
muovere. In mezzo all’acqua e vicino al talamo nuziale sta Euridice,
intangibile pero, ed ecco che I’acqua diviene suggestione poetica della
separazione. Inoltre, non vogliamo fare un eccessivo ricorso alla sceno-
grafia, che in quest’opera mi sembra un dato abbastanza spurio - non
siamo infatti di fronte all’ Orfeo di Rossi, che era un trionfo del macchi-
nismo barocco: lo scenografo Torelli fu addirittura imprigionato, quan-
do fu chiamato a Parigi dal cardinal Mazzarino, per eccesso di megalo-
mania scenografica! Qui dobbiamo rispettare la semplicita aurorale dell’
Orfeo monteverdiano.

Niente teatro barocco della ‘maraviglia’ dunque...

No, perché quest’opera & antecedente al trionfo dello sfarzo barocco,
nata la prima volta in una sala e non in un teatro appositamente costrui-
to e da qui un ricorso limitato a quella che & la scenografia tradizionale:
altro elemento di distanza dalle consuetudini odierne. Ma nel contempo
servivano degli elementi che mantenessero quel carattere fantastico pro-
prio del mito orfico, anch’essi in qualche modo, per I’epoca, ‘maravi-
gliosi’: ho dunque pensato che ricrearli in modo apparentemente sem-
plice, attraverso dei lupghi naturali invece che grazie a trovate sceno-
tecniche, era la scelta migliore, data anche la vicinanza del pubblico.
Infatti, le meraviglie barocche sono tali quando le vedi a distanza, come
avviene per un quadro; viste invece da vicino si rivelano per quello che
sono: delle misere macchine teatrall.

Dungque, piuttosto che lo sfarzo barocco, un’operazione registica per
sottrazione?

In un certo senso si. Ma io mi auguro che una sorta di ‘maraviglia’
giunga anche attraverso il nostro lavoro, anche perché essa non ¢ neces-
sariamente legata ad apparati scenici sontuosi. Del resto, ¢ difficile che
ci si meravigli di stereotipi ed oggi il teatro e la figurativita barocche,
diversamente da quanto avveniva trent’anni fa, sono diventati uno ste-
reotipo: si vedono dovunque, sono sempre gradevoli, ma comunque di
stereotipi si tratta; e la meraviglia non sorge pil da qualcosa di inaspet-
tato, ma dalla consapevolezza che si vedra qualcosa di noto e che sap-
piamo ci piacera. Il nostro spettacolo invece & barocco di concetto: ad
esempio la contrapposizione palcoscenico/platea, la fossa d’orchestra
posta al centro dello spazio designato per |'azione, la presenza del pub-
blico in palcoscenico, I'allagamento di un luogo pubblico sono infatti
tutti elementi del teatro barocco, ma non perseguito attraverso le infla-
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zionatissime macchine di Sabbatini o la scenografia berniniana che mi
sembrano improprie per I’ Orfeo di Monteverdi,
I bozzetti mostrano un'Ade come trionfo di luce...
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Se il mondo dei pastori & quello della natura, con il prato verde e i
cipressi - che appariranno, quasi fossero una didascalia, capovolti quan-
do I’azione si sposta agli Inferi - I’ Ade si presenta non come luogo di
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morte, ma di luce e purezza, come nella tradizione classica ripresa in
Orfeo, tenendo perd presente che la morte fa parte anch’essa della natu-
ra.

Anche i costumi non sembrano contenere connotazioni barocche...

Infatti sono improntati alla massima semplicith ed hanno una valenza
atemporale. Alludono tanto al mondo dei pastori, quanto a dei musicisti
che suonano in concerto. Del resto, data la vicinanza del pubblico, far
agire personaggi paludati in abiti barocchi poteva dar I'impressione di
una ridicola mascherata!

Lei parlava di verginita di Orfeo, della distanza che ci separa dalle
forme di rappresentazione dell’opera di Monteverdi. C’¢ nel suo spet-
tacolo un richiamo a cio che il melodramma sara nei secoli successivi?

Assolutamente no. Ho parlato di verginita proprio perché tutto quel-
lo che in seguito I'opera ha significato vorrei che rimanesse fuori da
questo lavoro. Noi siamo portati a storicizzare tutto, a leggere il prima
in funzione del poi, ma non credo che gli artisti, al momento della crea-
zione, avessero di queste preoccupazioni. Una delle emozioni pili forti
che da la frequentazione dei classici sta proprio nel pensare che essi non
credevano di far parte della storia, ma dell’occasione e della circostan-
za. Cid che mi interessa & ripensare a queste opere come se noi avessi-
mo gli occhi di quelli di allora, di riprodurre non gia 1'immagine dell’o-
pera delle origini, ché allora noi dovremmo essere gli antichi, ma sug-
gerire un’idea del rapporto fra spettatore e spettacolo ai tempi di
Monteverdi. Restituire la verginita, la freschezza, la poesia di un rap-
porto aurorale fra ascoltatori e artisti, ma anche lo stupore dello spetta-
tore che per la prima volta vede rappresentata una nuova forma d’arte,
di cui ignora gli sviluppi.

C’¢ una ricerca particolare anche nella recitazione dei cantanti?

Sara senz’altro, per quanto possibile, una recitazione antimelodram-
matica: sarebbe infatti improprio ‘recitar cantando’ quest’opera con la
passionalita di un melodramma verdiano o peggio ancora verista. Anche
se i0 credo che vi sia in Orfeo un tentativo di realismo: infatti la verita
dei sentimenti e delle passioni pud farci parlare di realismo, anche se la
situazione & mitologica ¢ fantastica. Ma 1’argomento mitologico non
deve farci dimenticare la veritad umana di questi personaggi.

Che cosa l’ha colpita del mito di Orfeo?

Io credo che ancora all’epoca di Monteverdi il mito fosse materiale di
repertorio. La cultura non si era impadronita della valenza archetipica o
di miniera sapienziale del mito come ha fatto la cultura dall’Ottocento
in poi, soprattutto con I'avvento della psicanalisi. Allora si trattava di un
deposito di materiali cui attingere, come la storia in altre epoche, senza
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riletture o attualizzazioni: in sintesi, I’Orfeo di Monteverdi non & quel-
lo di Cocteau. Lo stesso dicasi per il tentativo di ricreare la tragedia clas-
sica che & all’origine della nascita del melodramma.

Un bel libretto...

Si, molto bello, con delle asperita, ma certo meno corrivo di quelli
delle opere ottocentesche.

E una splendida musica...

Certo e con un elemento di seduzione in piu: la lontananza dalle
nostre abitudini di ascolto.

Lei ¢ favorevole alle esecuzioni filologiche o le trascrizioni moderne
non la scandalizzano? _ _

Non ho pregiudizi, purché si tratti di operazioni corrette. E senza illu-
dersi che queste opere possano entrare in repertorio. Anche se I'Orfeo &
abbastanza rappresentato, esso, come le opere coeve, rifiuta il concetto
stesso di repertorio, che storicamente implica I'impresariato, mentre qui
il referente, I'impresario, era il principe. E dunque nella natura di questi
capolavori I"impossibilita di farsi fagocitare dal repertorio, perché essi
sono nati per altre e pil ristrette fruizioni. E la liberta di un rapporto cosi
particolare come quello con il mecenate si avverte chiarissima.

Infine, due parole sul Teatro Goldoni che riapre in questa occasione
monteverdiana... _

Io lo ricordavo per avervi assistito ad alcune prove dell’ Egmont di
Visconti. Mi parve e mi pare un bellissimo luogo teatrale, un’opportu-
nitd importante per Firenze, uno spazio intermedio fra La Pergola ed il
Comunale di grande fascino e a cui auguro un felice futuro.




