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Da tre temi Hofmannsthaliani per eccellenza si sviluppano le scelte drammaturgiche
nostra “Arianna a Nasso” il tema della preesistenza, quello della doppia realta, e il tema
del doppio o dello specchio: temi di cui I’espediente del Teatro nel Teatro ¢ la metafora,
e proprio in quanto metafora non oggetto primario di rappresentazione.

Cosi nel prologo, il luogo dell’attesa recita non sara piu una “scena” — del resto anche il
committente € personaggio invisibile, e comunica solo attraverso la voce non cantata ma
parlata del suo maggiordomo — ma niente piu che il palcoscenico del Teatro alla Scala,
nella sua nudita, appena ingombro di attrezzi necessari (un pianoforte, un tavolo,
qualche sedia, qualche paravento e due o tre cipressi scenografati). In questo ambiente
disadorno si muovono i personaggi in abiti xx secolo: scelta determinata non tanto dalla
volonta di attualizzare una vicenda di per sé poco suscettibile di attualizzazione, quanto
per creare una ulteriore moltiplicazione delle prospettive temporali che nel testo sono
proposte dalla compresenza del mondo classico e quello sei-settecentesco della
Commedia dell’Arte.

Spazi, illuminazione dovrebbero d’altronde dare anche a questa raffigurazione di un
tempo a noi pit prossimo 1’aspetto di qualcosa di evocativo, vagamente metafisico.

E se, in seguito, il secondo atto ci suggerisse che, forse, ¢’¢ stato un momento, solo in
apparenza lontano nel tempo, in cui “realmente” una Arianna ebbe la possibilita di
incontrare “realmente” Bacco?, e se noi fossimo chiamati ad assistere non tanto alla
rappresentazione degli eventi, ma all’evento stesso, approfittando dell’espediente del
teatro nel teatro? E se I’approdo di Zerbinetta e compagni nell’isola che Arianna sente
come luogo di morte, ci suggerisse che non ¢ solo una commistione di generi teatrali,
quella intrusione di comici dell’Arte, ma forse , o soprattutto, una possibilita di
coesistere, in un solo tempo, di epoche diverse, - cosi come non ¢ certo accidentale la
specularita, o forse meglio parlare di complementarieta, delle figure di Arianna e
Zerbinetta?

Quando all’irruzione di Bacco, il pubblico invitato a fare il periglio dell’isola
(naturalmente sara il palcoscenico a ruotare, e non la sala della Scala!) si accorgera che,
il retro dell’isola, diversamente da cio che sarebbe tenuto a mostrare se fosse una
“scena” teatrale: impalcature, catinelle, ecc, € a tutto tondo, & una “vera” isola: e, come
se ci0 non bastasse, quel suo retro € identico al suo prospetto: doppio, come la realta che
questa opera ci propone.
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