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Con Ariadne auf Naxos, Hofmannsthal e
Strauss ci offrono un’invenzione di parti-
colare raffinatezza, dove U'impianto dram-
maturgico appare complesso, non lineare,
potenzialmente aperto. A suo modo, un la-
birinto. Le chiedo allora se é possibile in-
dividuare un nodo drammaturgico di par-
tenza.

Credo si possa partire da una precisa fra-
se che il libretto attribuisce al Komponist:
«Lebendig war’s Stand da — so!», che si
potrebbe tradurre: «esattamente cosi, co-
me lo vedi adesso, ¢ gia stato un tempo...!».
L'idea drammaturgica di partenza ¢ quin-
di quella della non linearita del tempo,
della sua natura relativa. L'essenza del
tempo ¢ da ritrovare allora nel concetto
di sovrapposizione, di ritorno parallelo.
Tutto cio che ¢, € gia stato e sara. Le azio-
ni, le esistenze, i pensieri si possono allora
ritrovare, intersecare, compenetrare.

Alla base della sua interpretazione ritro-
viamo quindi il risultato filosofico di una
delle invenzioni piu rivoluzionarie del XX
secolo, quella della relativita, che attribui-
sce al tempo una natura per cosi dire cir-
colare piuttosto che lineare. Come si visua-
lizza pero questo concetto nella sua messa
in scena?

Le riporto un esempio. Il prologo, che
nelle intenzioni di Hofmannsthal ci mo-
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stra la preparazione dello spettacolo, ¢
ambientato ai giorni nostri, € non in un
Settecento pitt 0 meno stilizzato, come
vorrebbe la didascalia. Quando poi si
apre il sipario sull’Opera vediamo a un
tempo quello che ¢ stato in un “prima”, in
un passato mitologico. cio¢ una “vera”
Ariadne e un “vero” Bacchus, che agisco-
no in un tempo oggettivo, “storico™, ¢ si-
multaneamente ritroviamo Ariadne e
Bacchus dell™ora™, in un tempo “altro”,
quello della rappresentazione. Non si
tratta quindi di limitarsi all’'usuale schema
drammaturgico del “teatro nel teatro” e
alle sue convenzionalita, cosa che sarebbe
alquanto banale in termini drammaturgi-
ci. E un modo per cercare di rileggere
I'invenzione di Hofmannsthal-Strauss in
termini di coerenza poetica e culturale
con il clima e I'ambiente della Vienna del
1916, ma con occhi di oggi.

Mi sembra che la sua impostazione possa
coerentemente “spiegare” anche il finale,
che riluce di una trasparenza trasfigurata e
che proietta I'azione su di un piano quasi
meltafisico.

Certamente. Alla fine tutto sparisce: gli
elementi della finzione, quelli della casa
del ricco aristocratico e tutti gli altri per-
sonaggi fino allora in scena; rimangono.
solo Ariadne e Bacchus. Un’aderenza ad
oltranza alla convenzionalita del “teatro




nel teatro”™ non avrebbe senso, dramma-
turgicamente parlando, perché non sareb-
be giustificato I'azzeramento del contesto
ambientale cosi ben denotato in tutto il
prologo. Noi cogliamo invece una manife-
stazione precisa di un tempo e di un agire
cOosl come sono gia stati e come si ripeto-
no in un eterno ritorno. Si vedra una du-
plicazione di luoghi, e una duplicazione di
Ariadne e Bacchus che contemporanea-
mente sono e sono rappresentati. Ho in
mente una nitida caratterizzazione di con-
trofigure, di doppi.

Un altro aspetto di sicuro interesse ¢ dato
dalla compresenza di due registri espressi-
vi, quello buffo-farsesco e quello serio-tra-
gico. Un ulteriore elemento di molteplicita
non lineare... Hofmannsthal inventa una
svolta drammaturgica in cui il previsto al-
ternarsi in successione della commedia e
dell’'opera seria viene revocato per decisio-
ne del padrone di casa: la contaminazione
quale elemento di sorpresa drammatica e
al tempo stesso dichiarazione di poelica...

In realta, infatti, 1 due registri non si pre-
sentano in successione o tanto meno in
contrapposizione, ma piuttosto in 0osmosi.
Ancora una sovrapposizione... Zerbinetta,
ad esempio, portavoce del registro “legge-
ro”, non & solo un personaggio comico: ha
dei risvolti anche molto misteriosi. Su di
essa aleggia il tema del doppio: la ma-
schera diviene allora segno della dupli-
cita, e non solo elemento fisico della ma-
scherata, del travestimento.

Tratteggiamo sinteticamente ['aspetto sce-
nografico dello spettacolo...

II Prologo si svolge sul palcoscenico della
Scala cosi com’¢, puro elemento fisico,
nudo, con alcuni paraventi che fungono
da camerini. Non era necessario inventar-

si una scena che ricostruisse un palcosce-
nico di oggi. In scena vediamo alcuni ele-
menti che poi ritroveremo nell’Opera. La
seconda scena ¢ invece completamente
diversa: una vera isola del Mediterraneo.
non la costruzione scenografica in casa
del facoltoso viennese. Dalla finzione
semplice e lineare del “teatro nel teatro”
sl passa a un piano spazio-temporale pa-
rallelo, in cui sono volutamente eviden-
ziati i tratti naturalistici, I'isola di Ariadne
appare a tutto tondo, e si mostra perfetta-
mente circolare, girando su se stessa, rive-
lando che dietro ¢ esattamente come da-
vanti. In questo modo dichiara la propria
essenza anti-scenografica. (Una scenogra-

fia e per definizione illusoria e mostra la

sua “realta” al pubblico, mentre nella parte
posteriore, generalmente non visibile, tra-
disce la sua natura di finzione, e si svela
denudata nelle sue armature di legno, o di
acciaio, e comungue nella sua consistenza
materica teatrale, n.d.r.) L’isola non vuole
quindi creare l'illusione di una scena di-
chiaratamente teatrale ma piuttosto quel-
la di un luogo “vero™. Per rientrare nel
clima mitologico evocato dal libretto ma
anche in quello culturale degli autori, mi
sono ispirato a un celeberrimo dipinto di
Boecklin, L’'isola dei morti. Alcuni ele-
menti figurativi, quali i cipressi, e soprat-
tutto la temperatura dell’opera pittorica
sono naturalmente passati nell'immagine
scenografica e nel clima espressivo ed
emotivo dell’azione drammatica. Su que-
st'isola Ariadne crede infatti di vedere il
dio della morte.

Possiamo anche leggere l'elemento perfet-
tamente circolare dell’isola come delimi-
tazione di quello che ¢ rispetto a quello
che non ¢&, o che ¢ altro da sé. Latteggia-
mento ironico di chi vede ogni circolarita
da fuori...




Sicuramente si tratta di un segno forte,
pregnante: non ¢ quello che si immagina
essere la scena in casa del ricco viennese,
ma tutta un’altra cosa, un luogo fisico che
non ha niente a che vedere con lo spazio
del gioco, della finzione teatrale. Quanto
all’ironia, essa caratterizza lo sguardo del-
I'autore, ¢ di ciascuno di noi quando ¢
spettatore, ma non i personaggi.

A proposito dei personaggi:uno sguardo
sulle molte figure che animano il libretto
di Hofmannsthal rivela una varieta di ca-
ratteri e di psicologie particolarmente arti-
colata. In questo labirinto drammaturgico
che abbiamo gia evidenziato, esiste un
punto di vista soggettivo da parte di un
personaggio, ovvero una figura su cui la
sua attenzione di regista si é focalizzata?

Direi di no. I personaggi sono tutti molto
ben oggettivati. Non ce n’¢ uno in parti-
colare che ci faccia da guida: ci si potreb-
be aspettare che sia Ariadne a illuminarci
in questo gioco di sovrapposizioni e di pa-
ralleli spazio-temporali, ma non ¢ neppu-
re lei a offrirci il capo della matassa.

In una rilettura di stampo idealistico-ro-
mantico potrebbe essere il Komponist, I'ar-
lista creatore...

No. Il Komponist a un certo punto spari-
sce di scena: sarebbe una trappola I'affi-
darsi al suo punto di vista. Una guida che
ci lascia a meta strada...

Ci sono nel libretto due forti figure femmi-
nili, chiaroscuro uno dell’altra. Entrambe
vivono e parlano d’amore...

Ariadne ¢ combattuta fra amore e morte,
ma anche Zerbinetta vive nell’ossessione
dell’idea dell’amore. La sua essenza
profonda non ci viene rivelata dalla sua
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civetteria un po’ ridicola, dall'infedelta
che apparentemente ¢ il suo vessillo. La
psicologia di Zerbinetta ¢ sapientemente
celata da una maschera, ma ¢ seria, malin-
conica, matura. Non certamente frivola.
Voglio ricordare la frase di Hofmanns-
thal: «<E necessario nascondere la pro-
fondita con la superficie». La frivolezza ¢
una superficie che rivela, celandocela, una
profondita di pensiero. Non casualmente
Zerbinetta si arricchisce di spessore ideo-
logico nella misura in cui il finale ci con-
ferma il valore del suo credo: «Kommt
der neue Gott gegangen, / Hingegeben
sind wir stumm!». Ogni volta I'amore ci
appare come un dio...

Veniamo a noi, pubblico di oggi. Il fascino
di questo capolavoro di Strauss appare an-
cora intatto, perché?

Ho pensato di ambientare il Prologo nel
nostro tempo non per un gusto dell’attua-
lizzazione che, come si sa, non mi appar-
tiene, quanto piuttosto per moltiplicare
quella sovrapposizione di tempi che credo
essere uno dei temi piu affascinanti del-
I'opera. I livelli temporali risultano essere
cosi almeno tre: il nostro, il Settecento
(rappresentato poeticamente dai perso-
naggi della commedia dell’arte), e infine
un tempo mitologico che, in quanto classi-
€0, ¢ piuttosto un fuoritempo, un “sempre
presente”.

Insomma, un divertissement di specula-
rita, di riflessi...

Esattamente. Ora, se il Prologo apparisse
contestualizzato in un Settecento didasca-
lico, e la scena dell'isola tratteggiata (co-
me del resto aveva indicato Hofmanns-
thal espressamente...) secondo i canoni
teatrali tipici di una piéce seria di stile
eroico settecentesco, agli occhi smaliziati




del pubblico di oggi il tutto sembrerebbe
meno stimolante, pit ovvio. Noi viviamo
in un tempo che ha abbastanza metaboliz-
zato il concetto di “relativita”. Che il tem-
po sia un’entita relativa appare piu credi-
bile a noi di quanto non doveva essere
novanta anni fa. Per dirla con Emanuele
Severino: «Il tempo ¢ una lampada che ¢
stata accesa e che, anche quando ¢ spenta,
continua ad essere accesa».

Mi sciolga un’ultimo dubbio: i personaggi
da lei animati si rendono conto di essere
inseriti in uno spazio-tempo non lineare,
oppure no? Ovvero, esiste un’ironia dram-
matica nelle loro azioni?

Non credo. Ogni persona ¢ convinta di es-
sere e di esistere nel proprio tempo, in
quanto ha esperienza diretta solo del pro-
prio tempo. E necessario avere un occhio
fuori dal mondo, fuori dal tempo per ave-
re I'idea di un tempo fatto di piani so-
vrapposti e coesistenti.

Forse ¢ questo il segreto della poesia di
quest’opera, cosi viva, cosi capace di col-
pirci emotivamente...

Credo soprattutto che questo sia uno
sguardo coerente con il mondo poetico di
Hofmannsthal. Pensare che esistono dei
doppi o tripli livelli di realta, da cui noi
siamo esclusi e in ognuno dei quali cia-
scun lo crede di essere protagonista; vi-
vere in un tempo che non puo che essere
percepito come lineare e credersi al cen-
tro di uno spazio circolare in cui le altre
persone esistono e si manifestano come
satellitari rispetto all'lo percettivo: que-
sta ¢ in effetti la chiave di volta della fun-
zione lirica del linguaggio. Dalla neces-
sita di questa visione, e dall’ironia hof-
mannsthaliana che ci consente invece di
guardare dal di fuori la sovrapposizione
di tempi circolari e paralleli, derivano
quelle isole di vertiginosa, abissale malin-
conia in cui la musica straussiana ci tra-
scina.
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