MOVIM ENTO, METAFO RA DEL TEMPO
onversazione con Luca Ronconi
wetra i Maria Gra=iq Cregori

Da dove viene [ decisione o confrontarsi con un [esto-non
testo come Inlinitios e, of tiflesso. la decisione (i mettersi (n
relazione con un mode di fare teatro sen=q apparenti punti
(/'ﬂ/)/ml:_(uin. o da inventare o e costruire?

Ci sono temj, argomenti, linguaggi che s pure hanno
teressato il teatro Fhanno latto, dy tnecerto punto di vista,
siaturandosic calandosi iy (quelle che song e strutture
drammatongiche consmete della rappresentazione. Per
CSCHPIo 1 gomento scientilico come i prineipio di
indeterminazione oneg o Lar parte delly biogralia i
Heisenhers, una scoperta come quella del radio < traslorma
nella sioria (i Madame Curie, Cosi Madame Curie ol
”vim-nlu'rg diventano protagonisti i iy commedia,
allincandosi, in qualehie modo, wl Amleto o a Otolly o o
Romeo ¢ Ginliewa., Diventin. dunque. dei verj o propri
personaget di teatro ¢ ] linguaggio teatrale che 5 usa per
rappresentarli. per raceont ;. non ha nulla o ehe fare con
¢ loro seopertes ma ¢ quello ) quale b tadizione i ha
abituato, Eppure negli ultimi decenni Iy drammaturgiy 1y
dimostrato alyye possibilita di [qpe Leatro, per esempio
attraverso lo spazio e Ja dilatazione (o L contrazione) del
tempo che sono diventat] delle ligure teatrali, el strtture
drammaturgiche da ysare. esatlamente come il dialogo o |
personaggio, che sono statj ysat persecoli. Fatta questa
Premessa che mi semyeg imlis,n-ns;zhih-. e consege lg
possibilita che argomento. diciamo sciemifico - my
potrei dire anelye biologico. i ali [inanza. economico -
PUO Chtrare in teatro non mascherato cone | teatro tende
senipre a lare. ma Perquello che ¢ con Je proprie asperita ¢
il calti.

l’mprin da questo nasee il Proposito i cercare d; vedere s
Clpun essere un punto d'incontro a metd strada fra teatro o
seienza che non sia tutto dalla parte del teatro o (1o dally
parte della seienza. o ttto lormale (g virgolette o 1o
divulgativo fia virgolette,

Quando ha cominciaro o cliarivsi in foi qu

esto interesse ¢

e —— .

quando le ¢ venuia Uidea o cereare © punti di conan
Possibili fra due sistemi apparentemente contrapposti comg
SCEONza ¢ (eafro?

Mi viesce dilficile ricordare da dove mi o venuba fa i
seintilla, la prima vera curiositi, Quello che ¢ certad ol i
COMINeo 4 pensarc coneretamene quattro anni -l lie
e momento prine, lorse parallelamente, ally decision,. il
aceettare Minearico di diretiore artistico al Picealo i Milin,
Mi sono Pite volte cliiesto se a Torino o a Roma. dove [
diretio due e stabili, avrei dato SCouito a un pensicro
COme questo, cosi come quando stavo o Roma ay el g
dato un seguito al pensicro di mettere in seena Cli tltimg
gtorni dell umanita di Kayl Keaus, come ho fatto a Toring
;r-vg‘“umln lo spazio emblematico del Lingofio, ¢ se (quanda
stavo a Torino surei mai vinscito a portare fino in fondo
Fidea di mettere in seeng Quer pasticciaccio brutto de pig
Merulana di Gadda, Voglio dive che iy queste seelte. ¢ sty
la fisionomia stessa della cita, fa staccultea, o guidaemi,

Ve allinterna ol grande continente dell sSetenso. cone (¢
arrivato alla scelta del tema cost affascinante, misterioso - o
in fin dei conti SCOROSCIuto =~ ma cosi riceo di implicazioni,
dellinfinito?

Una volta orientati sully seelta di John D, Barrow come
autore. abbiamo discusso sulle diverse proposte che lai vig
via ¢ faceva, Quando Barrow haaceennato al ey
dellinfinito mi sono detto *Ci siamo™ anche pereheé oli aliri
temi da lui proposti erane pin legati, civcoseritti o dej
personagei ¢ questo ei aviehhe in qualehe maoda
condizionato verso uno spettacolo qli\'nl:_"uli\‘u o didascalico.
cosd che non volevo assolutamente fare, Dinfinito. al
('l)llll‘.‘ll'ill. ”|i ""”.'“‘U\'N un ll'"lil |"|" 'Nlll‘\'\'l‘ “'“\ill'(' o
nviluppn in senso teatrale anche perche Farcomento ¢
avrebbe evitato [rroprio cio che temevamo dj pite e secehe
delly divuleazione ¢ delly didascalicina. In un 1esto che
il tema dellinfinito. infatti, si resta sul terreno delle ipotesi,
delle supposizioni. della Torma logica.

< qui nasee, probabilmenie. 1y prima difficolta: come
risolvere, teatralmente, un testo senza personager che sembra
snodarsi secondo una serie di entnciazioni?
Intelligentemente Barrow ha Proposto un testo costinging s
cingue sequenze, che poi sono cingue variazioni sl toma
dellinfinito, Quindi ly prima diflicolid con Iy e i sono
conlrontato non & staty tanto quella di PEHSULe 31 coppye
realizzare doi personagei. ma quella che il e i s
cosi chiaro g poterne seguire twite e variazion!: (i
passo importante, per potere riuseire o immaginae
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vappresentazione. Un’altra cavatteristica interessante del
testo ¢ quella di avere usato. per raccontarei linfinito, non
tanto Fenunciazione come diceya lei o neppure Missioma o
il linguageio oracolare, ma pinttosto il paradosso. Che & uno
spartiacque, una linea di demarcazione [ un'ipotesi ¢ nn
SeNsO lngiuu. I il senso logico Puo essere ispirato al senso
comune. al buon senso o al ragionamento scientificao, Cosi
come ipotesi puo essere suggerita da uno sviluppo
scientifico. da un desiderio umano o da maspirazione
utopistica. Gia (ui i sono sei variabili possibili. Niente
personaggi dunque, ma delle posizioni che collocate da g
parte o dallaltra creano una spinta al conlronto Ira (queste
sei diverse possibilitd che, in qualehe maodo, OSSO0
assicurare un cerlo movimento e .sviluppu WOZHESeqUenza,

Lidea di dare allo spettacolo una costruzione in movtmento,
itinerante, che si svolge in ambienti diversi. le ¢ venuta dal
lesto?

No, non mi & venuta dal testo, Tant's che Infinities si
rappresentera in aprile a Valencia, in una forma totalmente
diversa, riallestito al regista spagnolo Vincente Genovis,
Semplicemente ho pensato che, proprio per evitare che lo
spettacolo si svolgesse come ng conlerenza (e il vischio
avrebbe potuto esserci), pur mantenendo fissa la scelta che
!u E(?it‘-l'.l:l.ll potesse parlare il ling_,ruuggio che e ¢ proprio. ho
immaginato che il rischio si sarebbe ridotio se si fosse
rispeechiato il tema dello spettacolo. cioe Uinlinito, nell:
struttura dello spettacolo stesso. Barrow ha dato an tono
leggero. ironico, non pedante al tema e con un
ateggiamento tipico degli anglosassoni. lontano dal nostro
modo (i comportarci. ha saputo dare alla materia i questo
lesto una lnggc'n'zzel di trattazione che non coprisse, né
impoverisse mai. in aleun modo. la serieta dei propositi ¢
degli argomenti. Dal canto mio ho cercato. con la stessa
ironia ¢ con la stessa legperezza, i riproporre uno schema
infinito allo spettacolo cercando di tradurre 1y legoereza el
testo in uno spirito di gioco. [ che non viol dire che i)
gioco non vada fatto seriamente, che sig qualche volta ilare
e qualche volta sinistro, che presenti delle regole ¢ che |
regole siano molto severe, ferree, da scoprire giocando, ma
che vadano rispettate anche se il tema dellinfinito nel testo
di Barvow non sembra Proporre coerenza, ma stravaganza,
bizzarria. sconcerto, Sorpresa.

Naturalmente, quando si parly dinfinito e dei modi di
realizzarto, non si puo non parlare anche i spazio e di
{('m/m...

Certo e anche dej rapporti che intercorrono fra spazio o

tempo. Quindi volendo dare una steatiarn “infinita™ allo
spettacolo era indispensabile, nocessario. trovare g
soluzione spaziale ¢ temporale che Ly rilleitesse, Oui
situazione temporale ¢ data dalla simultaneit, 1 spazinle
invece dalla moltiplicazione degli spazi, da cui derivi non
un teorema, ma semplicemente il fatto che of sinno tant
spazi quante sono le sequenze, Ovyiamente ciaseuna i
queste sequenze rimanda alle aliee, 19 se poniamo, come
succede nella terza sequenza. il tema ¢ quello della
replicazione infinita, questa infinita replicazione ¢ presente
anche nello spettacolo dove le sequenze si ripetono per hen
dieci volte. Ma siceome nel testo i parla anche di una
possibilita di discontinuiti e di “salti™ della natura. le
sequenze si ripetono e il testo viene ripetuto. ma in modi
spesso differenti. Lo spettacolo ha dunque una stratture ad
ancllo che consente a ogni sequenza di essere ripetuta dice
volte (tanti sono i grappi di spettatort che a distanza i
quindici minuti uno dallaltro potranna vedere lo
spettacolo). con la conseguenza che per qualehe spetlatore
particolarmente curioso, la struttone potra essere inlinita
perché poti vedere it sequenze per ogni scena mentre chi
predilige una fruizione pit tradizionale potra seguire anche
un solo itinerario completo come prescrive Barrow, oppure
vimanere seduto a guardarsi per ben dicei volte la prima
sequenza. .

Questa idea della duplicazione, della triplicazione, detla
simualtancita, ricorre spesso nei suoi lavori come se fei fosse
continuamente «lla ricerca di uno spettacolo infinito.

Penso a Orlando lurioso « XX...

I i certo senso si. La simultaneiti, sia pure in modo
diverso, era gid presente nellOrlando furioso. Nell'ultima
sequenza di Infinities ci si chicde se sono possibili i viaggi
nel tempo e del resto tutio lo spettacolo ¢ costruito come un
viaggio con dei leggeri “indovinelli” fra e varie sequenze ¢
la struttura dello spettacaolo, Ora. se Pultima sequenza parla
di un viaggio e se il pubblico si vende conto che proprio un
viaggio ha latto. vesta da chiedersi se si tratta di un viaguio
verso il futuro o nel passato. Questo viagaio ¢ una
sollecitazione all'interrogazione ¢ non - come suceede nel
teatra didascalico - alla divulgazione o al saperne di pit ¢
un invito alla crisi ¢ non alla costruzione di cortezze, ln XX
questa idea del viagerio non esisteva. per questo potrei
addirittura delinire quel lontano spettacolo Fantitesi di
questo. XX era pensato certo con Fidea della moltiplicazione
= gli spazi, infatti. si moltiplicavano = ma era uno spettacolo
coneentrazionario perche il pubblico rimaneva chiuso nelle
diverse cameretie che componevano la casa in cui si
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svolgeva Fazione ¢ la sua possibilita di movimento rinwnev
limitata allinterno della stanza in eni era capitato.

Anche net suoi spettacoli = diciamo cosi - pie “tradizionali”
che si svolgono in paleoscenico. al di la dellarco scenica, ¢
sempre presente Uidea del movimento. del divenire. di
qualcosa che si fu e st disfa. che passa...

1% vero. ma il movimento ¢ la metalora del fempo e L
rappresentazione del movimento ¢ una delle metalore per
rappresentare il tempo.

In Infinities. allora. la sfida st concentra netla
rappresentazione possibile del tempo?

No. nei rapporti fra tempa e spazio. In Infinities non ho
pensato a uno spettacolo laeui lettura Tosse data da
clementi stilistici. Non voglio proporee uno stile, ma.
semplicemente. una struttura spazio-temporale,
drammaturgica, legata a dei temi oppure all avtonomia i
certi temi rispetto alle strutture drammaturgiche
convenzionali. Come non esiste uno “stile Rmu oni”in
paleoscenico cosi non esiste uno “stile Roneoni™ iori dal
paleoscenico. Credo che sarehhe incongroo imporve una
cilra stilistica teatrale a un testo che i teatrale non ha
nullas Teatralizzarlo attraverso lo stile non mi ha mai
interessato. mentre nii preme teatralizzarlo attraverso la
possibilita di comunicazione divetta. Ribadisco ancora uina
volta che la comunicazione divetta non ha nulla a che lare
con la divalgazione, né con Finformazione. perché in reali
lo spettacolo vuole traceiare un rapporto Tra aleuni temi ol
disorientamento che questi temi possono provocare in
persone o in un pubblico. [ra il quale mi metto anch’io.
rispetto ad argomenti che ormai sono quasi logori. abusati.
per esempio dalla fantascienza, ma dei quali la maggior
parle di noi non ha le conoscenze teeniche ¢ seientifiche
sullicienti per poterli padroneggiare.

Che problemi le ha posto wn non testo come Inlinities nel
lavoro con gli atior?

L lavoro diverso seena per scena. sequenza per seqenzi.
Una sequenza centrata su pavadossi matematici, per
esempio. come la prima. che si intitola Benvenuts all*Hher o
Infinito. prevede un atteggiamento diverso da parte deglh
attori rispetto alla quarta. Qui le vicende nmane di un
grande matematico come Georg Cantor = che ha introdotto
Finfinito in matematica, per questo in vita ¢ stato
contrastato in manicra acerrima dal mondo scientifico del
sto tempo e alla fine, ¢ diventato paranoico ed ¢ morto non
in possesso delle proprie lacolta mentali - vichiedono dei

processi interpretativi. Quello che. soprattutto, ho chicsto
agli attori ¢ la consapevolezza che il testo dis Barrow ¢ un
testo frammentario che si compone di brani originali
mischiati a brani di suoi saggi, ma anche dicaltris in eni non
esiste una continuita di pe rsonaggio. Il pml»l: mia degli
attori ¢ quello di gestive, di volta in volta, in modi diversi,
(questa difficola ¢ (11 stare in bilico come un funambolo. un
po’ dalla parte dell'autore ¢ un po’ dalla parte dello
spettatore, Proprio per le caratieristiche di Infinities ¢ per
come tutto nel testo si annodi segretamente. abbiamo
chiesto una partecipazione ad aleuni studenti e vicercatori
del Politeenico.

Dando per scontato che non potranno trasformarsi in attori,
quale sara il ruolo di qucsli studenti ¢ ricercatori?

Nel testo di Barrow sono inserite dimostrazioni ¢ :~|»wu'vmnl
di tipo matematico=scientilico che né io né gli attori siamo
in grado di gestive. Tanto che ei siamo dovuti documentare
per sapere ¢ he cosa lossero (quei pw-.uppnsh. | giovani del
Politeenico daranno voee a llllt'all dul»ln e, talvolta
(ul1||ml|u|u|u.~.| come note viventi i |m' di pugmu, ol
accompagneranio inun \m{vgm di scoperta. Mentre un
attore che recita il personaggio puo = come si dice -
“ealarsi™ nel personaggio. proprio perehé il personaggio o
an‘entita arbitrarvia. in i discorso seientifico non ¢i si puo
“ealare”™ o lo si conosee o non lo si conosce. Certo si puo
benissimo recitare qualcosa che non si conosce, non sapere
niente o poca della mitologia perché per recitare Prometeo
di Bschilo ¢ Baceanti di Euripide hasta conoscere quanto di
quella mitologia ¢ racchiuso nell’ambito di quel testo. Se
allronto un (Ih(‘ﬂla() scientifico non posso farlo. Se parlo
della teoria degli insiemi devo sapere cos™e, da dove nasce,
quando ¢ nata. che sviluppi ha avato, a che punto siamo
arrivati oggi. Se mi limitassi a imitare uno scienziato che
parka di |||u--l| problemi sarei uno slupuln, I7 1o sarei tanto
di it in un lavoro come questo in eui la miaignoranza, L
mia difficolta fa parte dello spettacolo. Non \u"|lu
assolutamente che tutto ¢io venga dissimulato all interno
della rappresentazione. Anzi ¢ proprio su quesio
atteggiamento di disequilibrio, Tra la materia e la
comunicazione della materia. che ho chiesto agli attori i
sperimentare. Ma i sono altre dilficolti. La maggiore ¢
senza dubibio. che qualeuno dovea farve dicei repliche esante
della stessa seena il che non ¢ facile. mentre qualenn aliro
dovra recitare la stessa scena per un certo numero di valie
consecutivamente, ma sempre con delle varianti, il ehe o
ancora pin diffieile,
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Le pongo alla fine la domanda che sta, probabimente, alla
base di molte sue scelte ¢ che chivde idealmente il Pereorso:
perché la Bovisa?

Mi sono messo ally ricerca di un “dove” preesistente perche
era impensabile costriie apposta uno spazio con
isolamento acustico o o scenogralie apposite. Mi sono
messoa cercare un luogo in eni fisse possibile dislocare
degli spettatori come suecedeva nell'Orlando furioso o in
XX D quesio luogo della Bovisa mi ricordavo perehié |
avevo frequentato quando la Sealy ¢i teneva i suoi ‘
laboratari i seenogralia ¢ conserviva i suoi costumi. [ un
luogo che & stato nsato fino a non malio tempo . dove ¢
stato possibile fare con semplicita, senza un progetio
seenogralico che sarehhe stato cocessivo. specialmente
perché uno spettacolo il cui tema & Iinfinito, vuole essere
confrontato con ima realld umana ¢ noi, inveee, con
Pinvenzione di un aliro lnogo. Cercavo uno spazio “dato”
non pittoresco, alla fine Ly mia seelta ¢ caduta proprio si
questo luogo che ¢ sugeestivo di suo: non poteva andare
meglio di cosi.

Cosa si aspetta da wuno spettacolo come Inlinitics?

Non tanto I'esito quanto il visultato. Se visulters interessinte
Fidea che ha guidato questo lavoro. cioe di fare qualeosa
non cecessivamente formalizzato al punto di vista
interpretativo, anche se lo ¢ molio dal punto i vista
stratturale = ehe @ qualcosa di molio nuove per me -, s
potri s\-‘iluppnru una commistione (j linguuggi o di teeniche
totalmente diversificate, Una NHOVA avventir,




