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TEATRO 1] Pirandello di Ronconi a Salisburgo ¢ meno enigmatico del solito, con un finale felliniano

Prova dorchestra per Giganti

1 suo primo Pirandello, Lu-
ca Ronconi & venuto a farlo
a Salisburgo: in tedesco, na-
turalmente. Una presa di
distanza? Pud darsi. Ma le
prese di distanza, gli ap-
procei riduttivi o addirittura
minimizzanti diventano a voite,
nel lavoro di questo de re-
gista, autentiche rifondazioni
del testo; e cosi & avvenuto, mi
sembra, in questo caso.

Die Riesen vom Berge, ossia [
giganti della montagna (la tra-
duzione assai felice ¢ di Elke
Wendt-Kummer e Michael
Réssner), che Ronconi ha mes-
$0 in scena con una straordina-
ria compagine di attori nelio
spazio di un vecchio edificio in-

ustriale nei dintorni della
citta, ha inaugurato Paltra sera
con successo di pubblico la se-
zione prosa del Salzburger Fe-
stspiele.

Se dovessi definire con un
solo aggettivo la lettura dell’e-
stremo, incompiuto «mito» pi-
randelliano che emerge da
questo splendido spettacolo,
esiterei fra due aggettivi che,
pur avendo la stessa radice,
possono suggerirne due aspetti
distinti anche, ovviamente,
complementari: materialistica
e materica. E precisamente, da
un lato una decisa sottrazione
del testo all’aura simbolica, per
non dire millenaristica, che lo
avvolge (e che la sua stessa in-
compiutezza tende ad accen-
tuare conferendogli, lo si voglia
o no, la valenza di un messag-
gio testamentario interrotto e
suggellato dalla morte); dall’al-
tro, un’aderenza gemalmeme

di GIOVANNI RABORI

tempestiva ¢ inventiva alla
realta «superficiale» del testo,
alla sua fisicitd, alle avventure
concrete che esso offre anche,
0 soprattutto, a causa delle sue
sconnessure e mutilazioni, del-
la sua, come dire?, rugositd.
Lungi, insomma, dal voler pro-
lungare o, tanto meno, comple-
tare il testo, ¢ mettendo con
tranquilla fermezza la sordina
a ogni sua vera O presunta vi-
brazione profetica, Ronconi ha
colto passo a passo gli spunti di
veritd psicologica e di verita fi-
gurativa che le situazioni, i dia-
loghi, gli incidenti narrativi gli
offrivano; e tutto alla luce del
sole, cioé attenuando i toni
chiari del racconto, asciugando
le zone d’ombra o di voluta (o
velleitaria) esote- g

ricita, sospingen-
do il pid possibile
verso una sorta di
normalita metafi-
sica o di prodi-
giosita naturale
anche cid che f§
nella partitura
verbale pud suo-

nare come una

sorta di partito

preso del miste-

ro. Ed ecco — ad adempiere
questa intuizione poetica oltre,
¢ pili propriamente, che inter-
pretativa, ¢ in virt di tanti sot-
tili accorgimenti ¢ macchina-
zioni sui quali, purtroppo, non
¢ qui possibile indugiare, ma
che fanno in concreto la peren-
toria bellezza dello spettacoio
— lastratta dialettica fra le
due diverse concezioni dell’arte

della vita rappresentate dai due
protagonisti trasformarsi in un
palpabile rapporto di seduzio-
ne, nel tentativo di Cotrone di
«impadronirsi» deila Contessa
sfoggiando, da ciarlatano pit
che da mago, tutto il suo reper-
torio di apparizioni ¢ di servi-
tori-mostri; ecco la Contessa
farsi, da isterica e quasi ases-
suata vestale, una donna in car-
ne ed ossa per il cui possesso
vale la pena ed & anzi inevitabi-
le lottare; ecco il grido di paura
con cui termina la parte scritta
del testo ricevere la propria
sanzione non pil dall'incombe-
re fantasticato dei giganti (i
quali, ha I'aria di non escludere
Ronconi, potrebbero anche es-
sere una delle tante bugie in-
ventate da Cotro-
ne per incantare
la Contessa e te-
nerla, per cosi di-
re, sotto seque-
stro...), ma da
una concretissi-
ma e materialissi-
ma sebbene, &i
capisce, enigmati-
ca impresa di de-
molizioni che, co-
me nella Prova

o
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d’orchestra di Fellini, fa crolla-

re tutto quanto, realtd raffigu-
rata e scene che la raffigurano,
rivelando attraverso uno squar-
cio drammatico e insieme
gioioso, nella specie di una tri-
buna di poltrone vuote, un al-
tro teatro al di la del teatro...

Perfetto mi & sembrato il
contributo delle scene di Mar-
gherita Palli, particolarmente

suggestive (e giustamente ap-
plaudite) nel momento in cui la
spoglia, solare quotidianita del-
Pesterno iniziale si muta a vista
in un interno ingombro di mo-
bili destinato a ospitare il son-
no inconsapevole dei personag- |
gi e, sopra, i loro consapevolis-
simi sogni: ¢ perfetta la loro
coordinazione con i costumi di
Moidele Bickel, le musiche di
Peter Fischer, le luci di Luigi
Saccomandi.

Quanto agli attori, ho gia ac-
cennato alla loro straordinaria
qualita individuale: si tratta di
un insieme di grandi persona-
lith che ¢ sbalorditivo vedere
riunite in un’unica impresa; ma
straordinaria ¢ anche la conso-
nanza, 'integrazione, Punita di
stile che Ronconi & riuscito a
ricavarne. Accanto ai due pro-
tagonsiti — Jutta Lampe, una
Contessa magnifica per ambi-
gua vitalita oltre che per auto-
riti ¢ prestanza vocale, e Wal-
ter Schmidinger che tiene Co-
trone mirabilmente in equili-
brio tra il fascino del seduttore
¢ Vincredibilitd di un venditore
di tappeti — vorrei ricordare
almeno Joachim Bismeier (il
Conte), Elisabeth Trissenaar
(Diamante), Wolf Redl (Cro-
mo) ¢ Sebastian Mirow (Qua-
qued); ma tutti, nessuno esclu-
so, hanno meritato P'acclama-
zione che ha salutato il travol-
gente finale dello spettacolo.®

LUIGI PIRANDELLO

| giganti della montagna
regiadilucaRonconi
Festival di Salisbuf

repliche fino al 6 agosto
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Due ore e un quarto di spettacolo, una pioggia di applausi e diverse chiamate per il regista italiano

Giganti-kolossal per Ronconi

A Salisburgo un’inaugurazione trionfale e di tipo hollywoodiano

dal nostro inviato
RITA SALA

SALISBURGO - Il pub-
blico §'¢ estasiato, laltra
sera al Perner-Insal di Hal-
lein, quando due enormi
bracci metallici, Uuno te-
nendo sospesa una palla
di ferro, I'altro il gancio di
una gru, hanno sfondato
le pareti del teatro e si so-
no «riversati» sulla scena,
a sinistra ¢ a destra di chi
guarda. Dietro le falle
aperte nel muro, un alvea-
re di sedie vuote, schiaf-
feggiate dalla Iuce: sono i
posti dai quali 1 Giganti,
rozzi signori del maglio e
del crogiuolo, nonché sim-
boli della tecnologia antro-
pofaga, assistono — per uc-
ciderla - alla rappresenta-
zione dei Comici. Un epi-
logo hollywoodiano che fa-
vorisce, dopo due ore ¢
quindici minuti di spetta-
colo, una pioggia di ap-
plausi ¢ moltissime chia-
mate per gh artefici.

Luca Ronconi, regista
dei Giganti della monta-

[ Pubblico estasiato dal monu-
mentale assetto scenico costruito
in un enorme capannone privo
di qualsiasi struttura tradizionale

Margherita Palli, nel se-
gno di una precisa tradi-
zione roncomniana) si so-
stenga su una lettura diur-
na, piana e canonica, affi-
data alla naturalistica reci-
tazione di un cast di pro-
fessionisti, ¢ discorso di
minore interesse. Forse
Ronconi, di fronte alla di-
scontinua, ma - fascinosa
parabola di Pirandello sul-
le sorti dell’Arte, minaccia-
ta dalla mediocrita arrem-
bante, non vuole forzare
la mano, né con Pautore,
né con se stesso. Preferi-
sce «illustrarey il dramma,
da una parte astenendosi
dal parteciparvi, dall’alira
accontentando aspettative
di magniloquenza. Evita
cosi sia il tasto esoterico
(gid spinto dalla messin-

gna, testo i iuto di
Luigi Pirandello che ha
aperto a Salisburgo il Fe-
stival estivo 1994, ben ot-
tempera, innanzi tutto, ad
uno degli imperativi pecu-
liari di questa rassegna:
nutrite con cibo palese-
mente sostanzioso la fame
di meraviglia degli spetta-
tori, appassionati teatrofili
cui la conquista del bigliet-
10 costa, spesso, tempo, or-
ganizzazione e denaro.
Che poi I'allestimento, al
di 14 del monumentale as-
setto scenico (firmato da

scena medianica, assai bel-
la, di Leo De Berardinis},
sia quelle immaginifico,
rabbioso e insieme dolen-
te sul quale insistono gl
indimenticabili Giganti di
Strehler.

Lo spazio offerto al regi-
sta dal vasto capannone
del Perner-Insel ¢, intrinse-
camente, una tentazione.
Vuoto, prive di qualsiasi
struttura tradizionale, invi-
ta lo scenografo a inter-
ventiarchitettonico-circen-
si, a larghe pedane di le-
gno, doppi livelli, funi,
carrucole € binari, attra-
verso i quali movimentare
cielo ¢ terra. Il tandem
Ronconi-Palli si & volentie-
ri conformato alla situazio-
ne. La Villa degli Scalo-
gnati, in cut Pirandello ak-

loggia il gruppo di umilia-
ti & offesi capeggiato dat
mago Cotrone, diventa un
tronco di casa mediterra-
nea, vuota, calcinata e
sporca, le cui aperture —
porte ¢ finestre — si spalan-
cano sulla platea come
sguardi attoniti. Sopra, a
costituire un ideale piano
della mente, gonfi cipressi
e piccole siepi. In alto, un
finestrone a vetri che
s'apre ben presto per la-
sciar passare, in bilico so-
pra un trapezio, la balleri-
na con Pombrelling, i pil
grazioso dei «fenomeni»
ospitati in Villa. Questo
paesaggio spoglio, quasi
brechtiano, si trasforma a
vista, nella seconda parte,
in una smisurata stanza
da letto, i giacigli in basso,
gli altri mobili al livello su-
periore, sovrastati da im-
mani specchiere che riflet-
tono le gradinate piene di
spettatori. Un modo (gia
visto ma efficace) per san-
cire: 1 Giganti siamo noi.
Nell’appena  descritta
confezione, tutta vuoti da
frequentare, Cotrone ¢ i
suoi freaks (Quaqueo, la
Sgricia, Duccio Doccia,
che paiono proprio handi-
cappati non scontenti di
vivere in un rudere perife-
rico occupato abusivamen-
te) accolgono la compa-
gnia degli attori ¢ la folle
determinazione di Iise,
manifesto dell’Arte che si
ostina a vivere ad ogni co-
sto. Ma il mago levantino,
I’affascinatore, il negro-
mante, con ogni probabili-
ta la pil riuscita tra le fi-
gure del testo, non trova,

in questo caso, particolare
accentuazione: il Cotrone
di'Ronconi si limita ad es-
sere, nella loquela un po’
saccente di Walter Schmi-
dinger, una sorta di capo-
fabbricato impiccione, un
tuttofare di borgata che
compie solo prodigi da
due soldi. Ilse, per parte
sua, altro personaggio cen-
trale del mito, ben lungi
dall’essere, qui, nobile e
vittima, si trasforma nel
prototipo dell’attrice giro-
vaga, ora capricciosa fino
all’isteria, ora trombone-

sea, sciamannata ¢ facile,
in qualche caso, addirittu-
1a spiritosa (una solida
Jutta Lampe). Mago ¢ di-
va, ciascuno per il proprio
verso, danno il 14 ai grup-
pi che rispettivamente gui-
dano: 1 «diversi», scossi
da contemporanee € poco
poetiche nevrosi, con la
Sgricia che giunge all’esta-
si mistica; e 1 Comici, ar-
ruffoni, pavidi, un po’ li-
cenziost, sentimentalmen-
te vulnerabili, adoratori
del travestimento e della
confusione esistenziale.

Elisabeth Clarke, la core-
ografa, ha preparato un
formidabile gruppo di mi-
mi, utilizzati cosi bene da
risultare, essi si, inequivo-
cabilmente, immagine del
sogno perverso che Parri-
vo dei Giganti, fra clango-
ri da industria pesante, in-
terrompe di netto. Del fi-
nale, §'¢ gi riferito. Un te-
lo grigio copre la stanza
delie fameticazione, gli at-
tori si riuniscono sul loro
carro, le macchine sfonda-
no il teatro. Ed ¢ il succes-
$0.

é
;




L e c«.’.w«uw

V),

' SALISBURGO ~-Superatoa
‘pieni votil'esame della prima
dei «Giganti della montagna»
di Luigi Pirandello nella mes-
“sa in scena di Luca Ronconi
con cui si é inaugurata l'al-
troieri sera la sezione teatrale
del festival di Salisburgo. No-
nostante un clima da savana
con temperature soffocanti, il
pubblico del teatro nelle ex sa-
line dell'isola di Hallein, a due
passi da Salisburgo, ha segui-
to con ininterrotta concentra-

senza risparmiarsi in applau-
si. Attori e regista — nei ruo-
1i principali Jutta Lampe, Joa-
chim Bissmeier, Elisabeth

| Trissenar e Walter Schmidin-
ger — sono stati acclamati in
-chinsura con coridi«bravire
scrosci di applausi. I «Glgan o

ti» sono 1' ultimo lavoro, in:

ma della morte. I

tenta di mettere in scena un'
opera offre un saggio esem-

plare della poetica pirandel-

zione le due ore di spettacolo

compiuto, di Pirandello pri{ ‘

1 gruppo di-
commedianti alla deriva che
_approda in una casa abbando-

‘| nata abitata da personaggi
strani fra cui un mago e che -

_spettacoli

Cortlo

La Provincia

Mercoledi, 27 luglio 1994

compiuto — e sciolta in chia:
ve pantomimica da Strehler
nella sna messa inscena di30
anni fa — é affidata ad un ele- .
mento scenografico di violen-
za primordiale (le scene, bel--
lissime, sono di Margherita
Palli): all' arrivo dei giganti &
pareti della scena crollano,
sgretolate sotto i colpi di du
gru demolitrici.

Tl festival di Salisburgo 1994
Tesclusiva manifestazion
culturale che raduna ogn
estate nella citta che ha dato

nella sala della «Felsenreit
schule», Ospite d'onore era il
filosofo e studloso di letteras

ne sul mito e I'Europa.

SALISBURGO — C’e grande attesa a
Salisburgo per 1'esibizione di Madda-
lena Crippa. E infatti la star indiscus-
sa della prosa al Festival di Salisburgo
’94. Maddalena Crippa, scelta dal regi-
sta Gernot Friedel per impersonare il
ruolo dell’Amica nel dramma di Hugo
von Hofmannsthal «Ognuno», campeg-
gia in guesti giorni su tutti i giornali
austriaci e su di lei si & andati a scova-
re di tutto, anche quelle foto di un paio
d’anni fa che la ritraggono nuda e sul-
le quali si lustrano gli occhi i gia nu-
merosi fans.

Ma di lei si sottolineano anche la
spontaneita e ’entusiasmo e soprat-
tutto la bravura, che gli addetti ai 1a-
vori d’oltralpe hanno potuto desumere

da alcune sue apparizioni in film tele-

wvisivi tedeschi.

E pare importare poco che la batta-
glia di Maddalena con la lingua tede-
sca non sia ancora del tutto conclusa: il
ruolo che le é stato affidato & infatti di
grande impatto scenico, ma si riassu-
me in un pugno di battute.

L.a sensazionalita della scelta della

Crippa & aumentata dal fatto che
nell’ormai quasi settantenne storia del
Festival di Salisburgo non era mal suc-
cesso che un’attrice non di lingua te-
desca venisse chiamata ad interpreta-
re la parte dell’amata dell’uomo ricco,
condannato da Dio a morire perché em-
pio: prima di Maddalena solo il fior fio-
re della prosa tedesca e passato sulle
semplici tavole che fin dal tempo della
prima messa in scena del grande Max
Reinhardt ogni anno vengono poste sul
sagrato del Duomo di Salisburgo.

«Percio la prova che 'attende nel tar-
do pomeriggio di dopodomani é note-
vole.

E difficile dubitare della qualita della
sua interpretazione, cosicché se sapra
urlare gli ardui versi tedeschi del gran-
de Hofmannsthal in modo appena ac-
cettabile all’immensa platea, il suo suc-
cesso sara altrettanto notevole: «Ognu-
no» & infatti lo spettacolo piti amato e
richiesto dal pubblico del prestigioso
Festival di Salisburgo e le recite sono
gia tutte esaurite. sbncdl

- Flavia Foradini

Chi c’¢ int¥;
Speciale
di «Bloh»
su Ambra
e«None
Ia Rai»

® «Non é la Rai» blobba-

i ta — Ambra e le ragazze di

! attesa pér Maddalena Crippa

4 «Non é la Rai» saranno l'ar-
{ gomento di una puntata
1 speciale di «Blob», in onda
- stasera alle 22.15 su Raitre.
4In una sequenza di montag-
gi tratti da diverse puntate
del programma di Italia 1, i
balli, i giochi telefonici, le
«esternazioni» delle prota-
goniste di quel programma
saranno ripercorsi con
{ chiari intenti satirici. Ver-
“ranno anche utilizzati spez-
1 zoni di un filmato amato-
riale ricevuto dalla redazio-
ne di «Blob».

® Inkantina - Giustino
1 Durano e aliri comici di
} gualche tempo fa aprono la

| comici in onda su R
| stasera alle 22,85, Dario Ver-
.| gassola presentera trale al-
tre, le performance del mi-
mo Matteo Belli e delle

“spogliarelliste” - Cinzia
Berni e Antonella Monetti.
{ In scaletta, le esibizioni ca-

s

P nore dei Pitura Freskae del
% gruppo etnico dei Kunsertu

4 puntata di «Inkantinap, il
| varieta cop veechi e nuovi
su Raidue

x\ \

\

,
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di Giulia Ceriani

ra le due sezioni alte e

sanguigne che premo-

no contro la montagna
chiudendo la scena imponen-
te della Felsenreitschule, in
uno spazio straniato
presenza di un esterno non
pit naturale e non ancora
artificiale, dove la luce del
giorno ondegeia nella bianca
vela che protegge il palco-
scenico ¢ il tuono di un
temporale imminente gon-
fia della propria ira il
rantolo di Antonio, la fine
orgogliosa e solenne di
Cleopatra: qui si & compiu-
ta, una volia ancora, The
Tragedy of Antony and
Cleopatra, I'ultima delle
tragedie romane di William
Shakespeare, ora per la
regia di Peter Stein, diretto-
re della prosa al Festival di
Salisburgo.

Roma o Egitto. Ragione
politica, alleanza virile e
diplomazia di interesse, fred-
da strategia di dominio; o

to dei sensi e giochi e molli
ebrezze della corte d’Orien-
te: ma la passione matura di
Antonio e Cleopatra, del
grande condottiero sedotio
dall'imperio della regina, del-
la regina capace di odio e
ardori furibondi, & anch'essa
fatalitd di potere, & lotta ¢
sopraffazione e inganno co-
me la piu temibile delle
battaglie. Geometrie non
simmetriche spiegano la lot-
ta comungue, irrisolte oppo-
sizioni di caratteri che si
moltiplicano nel corso di
una tragedia che traversa i
mari, fra Buropa, Africa e
Asia, refrattaria a ogni rego-
la che non sia un principio
di opposizione: il livido
Cesare Ottaviano e 'ardente
Antonio, la pallida Ottavia e
Pambrata Egiziana, Enobar-
bo traditore ed Eros ucciso
dalla sua devozione. L'amo-
re fraterno e quello incestuo-
so, la gelosia e la dolcezza,

slredgoneﬁa d’amore, intellet- -

— AALLA RIBALTA
Tragedie d’amore
tra realta e metafora

A Salisburgo Stein mette in scena
. «Antonio e Cleopatra» e Ronconi
affronta il suo primo Pirandello

mito, la nostra legge, il
nostro desiderio.

Nella salina abbandonata
delle isolé di Pernel, non
lontano da Salisburgo, Mar-
gherita Palli edifica la sini-
stra villa della “Scalogna®

. come il bunker che protegge

la dolce pazzia dei suoi
abitanti, che sbucano e rien-
trano attraverso finestre co-
me feritoie. E ne moltiplica
lo spazio claustrofobico so-
vrapponendovi una “galleria
delle apparizioni” in cui §i
accatastano polvere ¢ all
1 siciliani, PP
dal cumulo di letti in cui d
nuovo abbandonarsi alla
strozzatura dell'illusione.
Qui arriva la lacera Compa-
gnia di attori della Contessa,
qui lei, Iise-Marta Abba

i da una straordi
ria Jutta Lampe, fragilissima
e altera, si sottrac alle
oniriche insidie del mago
Cotrone.

Finalmente non meno do-
lorose della volgare incom-
prensione del pubblico, non
meno distruttive dell’amore
prono de! Conte o della
violenza bruta dei Giganti la
cui ferraglia rumorosa inva-
derd ?do uitimo la scena,
spezzal 1 sempre qualsi-
asi possibilgteé di riscatto.

Oltre il muro interrotto,
ancora una platea deserta.
La soluzione data da Ronco-

la scaitrezza e la follia.

Stein sceglie a sfondo
della sua interpretazione il
progressivo trascorrere delle
ore del giorno ¢ sono quasi
quattro ore e mezzo di

infcrgrale, in cui l@.rpamla &
lasciata nuda e trionfante ¢
severo rispetto  del

1 Tal

Marc’Antonio e I'aspide &
porio a Cleopatra da un
trucide clown. «On pain of
punishment, the world to
weet / We stand up peer-
less». Ma fatica a sollevare
Tamato avvolto in candidi
veli Pafflitta regina e non
troppo fiere sono le truppe
i:‘he vanno a combattere

tono

s

ia-

no; che

& stata la scelta

mente, tragico e grottesco.
«None our parts so poor /
But was a race heaveny. Ma
pena a uccidersi cadendo
sulla sua spada il grande

consapevole e appena discu-
tibile di Stein: ridusre, per
quanto possibile, il proprio

lasciare ancora , oltre
© nonostante questa rappre-
sentazione, la fuga e la
ricchezza  d’interpretazioni
altre e 'ambigwitd fond

leggiadra in un'interpretazio-
ne di cui difficile sard
dimenticare la potenza e il
sublime. Accanto a un gran-

di quella che non fu solo
tragedia d’amore,

@ chiamato, il maestro
della Schaubiihne, a condivi-
dere questa opzione la sua
pil grande attrice, un’Edith
Clever che. ritorna a lui
dopo_dieci anni di monolo-
ghi folgoranti. Mobilissima,
trascolorante dall’alba gioio-
sa al tramonto funesto nei

de, f Hans Michael
Rehberg (Antonio), alla ne-
vrosi patente del Cesare di
Michael Mertenza. In un
cast senza discontinuita alcu-
na, dove -bene fi

de I Giganti della montagna,
testo cui il clima

pare aver ridato inattesa at-
tualitd, ma che Luca Ronco-
ni, al suo primo esercizio
pirandelliano con una prova
di grande pulizia fpn}:ale,

una lettura per quanto possibi-
le non i

Julia Stemberger (Char-
mian), Branko Samarovski
{Enobarbus) ¢ Michael Men-
dl (Agrippa).

Ed & ancora in bilioo‘Lra

intervento nell’i aginario
indicato dal black verse,

" i

costumg iappo-
nesi di Emi Wada, i
E- %

diall d’amore ¢
politica I'estremo Pirandello

scarnificata
fino a rendemne visibile 'ossa-
tura profonda. Perché I Gi-
ganti sono, prima di tutto,
discorso sulla segregazione,
quella dell’ottusitd che ci
lascia credere di poter
imporre ad altri il nostro

ni all’ del te-
sto lasciato da Pirandello, &
nel segno dell'infinito rinvio
delle scatole sceniche, quasi
a_voler significare il protrar-
si dell’enigma oltre la fine
apparente, 'impossibilita a
disfarsi della condanna alla
Eropria, irrisoria, teatralitd.

on Jutta Lampe proterva,
erano in scena in questa
allegoria sapientemente ri-
condotta a una sua matrice
letterale, Walter Schmidin-
g\c,r, magnetico  Cotrone,

olf Redl (Cromo), Karla
Trippel (Mra Mara) e gli
attori tutti bravissimi di una
macchina teatrale rigorosa e
nitida,
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dirandello sull’isola del sale

Lampe (al centro, con il braccio alzato) in una scena corale dei «Giganti della montagnan di
dello, messi in scena da Luca Ronconi al Festival di Salisburgo. (Foto Abisag Tullmann)

LISBURGO /LIRICA

ibertino eclettico, e folle

nografia predominante nell’ opera di Igor Stravinski

o di
a Foradini
BURGO — La pri-
isoluta avvenne al
» La Fenice di Ve-
nel 1951, e fece
re. «The Rake's
»ssy  (La  carriera
ertino) di Igor Stra-
, ispirata all'omo-
ciclo di acqueforti
ttore William Ho-
e infatti un’opera
1to eclettica e ca-
i secoli e i generi
-ande disinvoltura.
di essa, Stravinski
Ise alla musica do-
mica e voltd pagi-
a nella storia del
1e che si lascia tra-
dagli allettamenti
) sconosciuto e si
risce dalla campa-
Londra, lasciando-
spalle la fidanza-
finendo folle, il
)sitore russo profu-

se un’ultima volta a pie-
ne mani la propria cono-
scenza della storia della
musica e cred alcune
arie assai belle.
Quest'anno il Festival
di Salisburgo dedica mol-
ta attenzione a Stravin-
ski e «The Rake's pro-
gress» ha aperto addirit-
tura la sezione lirica al
Kleines  Festspielhaus.
Nell’attenta drammatur-
gia che caratterizza le
scelte dei festival con la
nuova direzione, que-
st’opera si & pensata co-
me prologo al «Don Gio-
vanni» messo in scena
da Patrice Chéreau, e al
mistero medievaleggian-
te dell'«Ognuno» hof-
mannsthaliano sulla
iazza del Duomo, cui si
ega tematicamente: in
tutti e tre gli spettacoli,
infatti, 1'uomo empio si
deve confrontare con se
stesso e con 1'aldila.

Forse memore dell'ac-
clamata produzione in-
slese del 1975, firmata
al pittore David Hock-
ney, il sovrintendente
Gérard Mortier ha chie-
sto al pittore tedesco
Jorg Immendorff di crea-
re l'impianto scenico del-
I'opera e i costumi. E co-
me succede quasi sem-
pre quando un artista fi-
gurativo viene chiamato
al teatro, la scenografia
ha finito per risultare
predominante nell’alle-
stimento di Peter Mus-
sbach. Nell'esecuzione
della Camerata Academi-
ca di Salishurgo sotto la
cesellata direzione di
Sylvain Cambreling,
l'opera si ¢ infatti dipa-
nata in un'ambientazio-
nevariopinta, punteggia-
ta di grandi macchie di
colore fosforescente, con
numerosi fondali_jllu-
strativi dipinti a vivi co-

lori, un aeroplaho ad eli-
ca sempre in palcosceni-
co, continuamente mos-
50 a vista come gli altri
elementi, da servi di sce-
na travestiti da scim-
mie. Il regista & riuscito
tuttavia a giostrarsi nel-
I'ingombrante (e dopo
qua%che tempo stucche-
vole) contenitore di Im-
mendorff e a orchestrare
movimenti e rapporti
fra personaggi. I cantan-
ti, fra cui spiccano una
melodiosissima  Sylvia
McNair nella parte di
Anne e un capace Jerry
Hadley in quella di Tom
Rakewell, interpretano
credibilmente i loro per-
sonaggi.

Applausi per la compa-
gnla di canto e per Cam-

reling in una prima in-
fiorata dal jet set inter-

. nazionale. Qualche com-

prensibile «buh» perregi-
sta e scenografo.

Servizio di
Roberto Canziani
SALISBURGO — Delle

tante sfide che il diretto-
re Gerard Mortier oppo-
ne da tre anni al conser-
vatorismo del pubblico
del Festival di Salisbur-
go, e che ormai costitui-
scono assieme ai batti:
becchi contrattuali,
1'unico «colore» della ma-
nifestazione austriaca,
questa & una provocazio-
ne minore. Ma laver
portato, con la complici-
ta di Peter Stein, diretto-
re del settore teatrale
del Festival, fuori dagli
spazi tradizionali unode-
gli avvenimenti di mag-
giore spicco del cartello-
ne rischia certo di sgo-
mentare ancora di pitt le
gentili signore in abito
da sera e tacchi affilati
che affrontano intrepide
fango e pozzanghere per
assistere negli antichi
stabilimenti delle saline
di Hallein -a una delle
tante repliche (durano fi-
no al 6 agosto) dei piran-
delliani «Giganti della
montagna» allestiti da
Luca Ronconi.

Persuaso da Stein, che
si & preso a cuore la sor-
te del complesso indu-
striale a una decina di
chilometri da Salisburgo
e recentemente dismes-
so, Ronconi ha scelto un
capannone sull’isolotto
fra due bracci di fiume,
per il suo primo Piran-
dello. E qui, assieme alla
scenografa Margherita
Palli, si permette uno di
quei suoi bei giochi tea-
trali approfittando del-
I'altezza degli ambienti
e delle vetuste attrezza-
ture meccaniche da uti-
lizzare come dispositivi
magici per gli assolo sce-
nici del vero protagoni-
sta dei «Giganti della
montagnan che, probabil-
mente, non & la contessa
Ilse, l*attrice capitana
di una spelacchiata com-
pagnia di commedianti
che ha votato la propria
esistenza all'Arte teatra-
le per farla giungere fra
gli uomini, né il mago
Cotrone, che dal consor-
zio degli uomini si & in-
vece dimesso con la sua
piccola corte di «scalo-
gnati», quanto piuttosto
la villa stessa, detta «La
Scalognan, il rifugio che

entrambi i gruppi tempo-
raneamente accoglie pri-
ma che su di loro cali
inesorabile la potenza di-
struttrice dei Giganti.

Figure, queste, sola-
mente evocate nel titolo
dell’'opera, rimasta in-
completa, e percid cosi
seduttivamente  ambi-
gua da attrarre, in que-
sti giorni di minaccioso
e incerto gigantismo, re-
gisti a frotte: anche
Strehler e Lievi e De Be-
rardinis fra i nostri, ol-
tre agli stranieri.

Ma a differenza dei
connazionali, impegnati
adare un senso o addirit-
tura a completare la sin-
cosae che lascia sospesa
nel nulla la scrittura di
Pirandello, Ronconi non
accorda fiducie mitologi-
che e premonitorie al-
I'improvviso silenzio del
testo. Lo sfrutta invece
per un ronconesco colpo
di scena che dopo le tan-
te apparizioni allestite
con fedelta alle didasca-
lie (fiati di luci, lampi, il
brillio delle lucciole) e
bella creativita ingegne-

TEATRO
Maranzana
premiato

TERRAGINA - Il trie-
stino Mario Maran-
zana con «Anna Pe-
renna» & tra i sei au-
tori finalisti premia-
ti jeri a Terracina
(Latina), nuova se-
de, assiéme a quella
tradizionale di Fon-
di, del XIV Festival
del Teatro Italiano,
inauguratoda «Pene-
lope» di Riccardo Re-

im.

Gli altri finalisti
del Premio Fondi-La
Pastora sono: Gior-
dano Raggi e Katia
Ippaso con «Contro-
figura», Angelo Lon-
goni con «Ostaggi,
Francesco Silvestri
con «Mio Capitanoy,
Giorgio Fontanelli
con «L'autostrada» e
Bruno E. Longhini
con «Oh dolcezza,
oh veleno!». Premia-
ti anche gli attori Be-
nedetta Buccellato,
Renata Zamengo e

Mario Prosperi.

rprendenti «Giganti della montagna» allestiti da Luca Ronconi, protagonista Jutta Lampe

ristica (carrelli sospesi,
binari verticali, monta-
carichi silenziosi), arriva
alla fine, nell’inaspetta-
ta demolizione di alcune
pareti del capannone a
opera di due gru che, ar-
roganti, spingono i loro
bracci fin sopra alle te-
ste degli spettatori. Due
grandi saracinesche, an-
ch’esse rumorosamente
abbattute, lasceranno |
poi scorgere all’esterno |
ripide file di sedie vuote, |
come per cancellare ogni |
ipotesi di filosofia e di
politica, e per restituire
semplicemente al teatro
l'ultimo e imperfetto
«mito» pirandelliano.

Ma non/¢ il caso di ri-
pescare la diffusa lettu-
ra che vede in Ilse e Co-
trone due diverse opzio-
ni di teatro: la missione
offerta, quasi per un
martirio, all'indifferen-
za del mondo oppure la
reclusione beata di chi
dal mondo si & separato.
Poco propenso ai piran-
dellismi, Ronconi, propo-
ne una visione meno de-
finitoria, obliqua, che ac-
centua le sorprese della
visione e cura la messa a
fuoco dei personaggi.
Una maiuscola interpre-
te del teatro tedesco, co-
me Jutta Lampe, calza
dunque benissimo le ve-
sti di Ilse, per farne una
profetessa  ispirata e
spesso commossa dal
suo stesso delirio, ma
smagata e forte quando
deve difendere le pro-
prie ossessioni. E Walter
Schmidinger & un Cotro-
ne di grande ragionevo-
lezza, portato alla dialet-
tica, pit che alle arti ma-
giche. Il suo stesso re-
gno, la villa, sembra pie-
garsi al suo carattere se,
piit che le astrazioni me-
tafisiche inventate da
Damiani per Strehler,
ospita mobilia realistica,
come quella della «Serva
amorosa», tanti letti su
cui la compagnia della
Contessa trovera il tem-
po per il sonno e per il
sogno, ma soprattutto,
in alto, tante grandi
specchiere, simboli di
una duplicitd che scio-
glie nel mondo dei fatti e
delle cose il mondo delle
fantasie e delle appari-
zioni, e che Ronconi sem-
bra indicare come il se-
gno fondante dei «Gigan-
tin.

JSICA/ RASSEGNA
yrata liederistica
r0SSO e hero

io di
o Cimarosti
TE — Sembrano

ti tifose del Milan,
a in abito da sera
0N una spruzzata
s0. Ma la vocalita
quella, selvaggia,
surve di San Siro.
\p?cz_('ennninﬂe da

versi che offrono un dia-
logo intimo, malinconico
o gioioso, con la natura,
spalancando quel roman-
ticismo tedesco che can-
ta il bosco e il cielo, la
brama d'amore e il sapo-
re di morte che accompa-
gna la vita ciclica delle
stagioni. Ombre e luci
messe in risalto dalla

MUSICA
Prime prove
della tournée
autunnale

di Celentano

BARI - Un megastruttu-
ra larga circa 30 metri
con una scalinata e un
palco contornato da co-
lonne, sar il palcosceni-
co su cui Adriano Celen-
tano presentera que-
st’autunno un concerto
che segna il suo ritorno
sulle scene «dal vivo» do-
po 15 anni e sara presen-

MUSICA/TRIESTE

elato, voglia d'altri tempi

Pubblico entusiasta con il gruppo inglese a San Giusto

Servizio di

riuscito a schiodare dalle poltro-

Furio Baldassi

Come sara stato, il castello di San
Giusto, nei primi anni ‘507 Proba-
bilmente con i ristoranti aperti,
la gente che ballava sui bastioni e
i "vicini” che non scrivevano lette-
re ai giornali per protestare con-
tro la "mularia” rumorosa. Di cer- ! X
to sul palco. ad allietare "Mp's” e Parola, due al massimo. Passione,

ne i solitamente algidi triestini. A
farli ballare senza tregua per
un’ora e mezza. A riportare la
musica alla sua essenza, che é
quella di far divertire. A trasfor-
mare una data né piu né meno at-
tesa delle altre di "Straordinario
Estivo” in un autentico evento.
Dove sta il trucco? Tutto in una

te per uno che si cimenta in
"St.Louis blues” con raro rispetto,
si avventura, quasi sull'attenti,
nelle sempiterne "Mack the knife”
e "As time goes by”, riesce a stra-

”

volgere un classico come "Oci
ciornia” adornandolo-di ritmi ca-
raibici senza che venga meno la
sua validita artistica.

Per un’ora e mezza abbondan-
te, grazie a una generosa dose di




Il teatro operistico ritrovato

Paganti le scelte di fondo del direttore artistico Gérard Mortier

30 O

Uno degli obiettivi dichiarati del
direttore artistico del Festival di Sa-
lisburgo Gérard Mortier & sempre
stato quello di rivitalizzare il settore
teatrale della rassegna che, negli ulti-
mi decenni, aveva perso moltissima
della sua importanza, se si pensa agli
inizi, all'epoca di Hofmansstahl e di
Reinhardt, dungue. L’era Karajan,
con tutt i meriti che ha potuto meri-
tarsi (a partire dalle memorabili in-
terpretazioni musicali dello stesso
maestro austriaco), aveva relegato il
teatro a Cenerentola del Festival,
non solo per quanto riguarda la pro-
sa. Il settore messinscene operisti-
che, infatti, aveva sofferto non poco
di questo disinteresse dell'allora nu-
me tutelare del Festival per qualsiasi
sperimentazione in tale campo, an-
che la meno azzardata.

Gérard Mortier ha dunque riporta-
to al centro dell’attenzione l'aspetto
teatrale (musicale e non) di Salisbur-
go, azzeccando moltissime scelte, a
partire da quella di affidare il settore
prosa al grande regista tedesco Peter
Stein. Tre anni orsono Stein aveva
realizzato una memorabile messin-
scena del Giulio Cesare, alla Felse-
reitschule, inizio della trilogia roma-
na di Shakespeare, che & poi prose-
guita con Coriolano (regia Deborah
Warner, andato in scena la scorsa
stagione e ripreso quest’anno) e,
quindi, con Antonio e Cleopatra, cu-
rata ancora da Peter Stein, che ha
rappresentato uno dei momenti sa-
lienti del Festival di quest'anno. Al-
tro grande avvenimento della stagio-
ne, la nuova messinscena dei Gigan-
ti della montagna di Pirandello, per
la regia di Luca Ronconi. Per quanto
riguarda le riprese, in cartellone que-
st’anno figurano L'equilibrio di Bot-
ho Strauss (regia Luc Bondy) e I'im-
mancabile Jedermann (regia Gernot
Friedel).

Per quante concerne il teatro mu-
sicale, accanto a due nuove realizza-
zioni oltremodo significative (La
carriera di un libertino di Stravinski
nella regia di Peter Mussbach ed
Edipo Re e Sinfonia di Salmi, ancora
di Stravinski, per la regia di Peter
Sellars) l'avvenimento in assoluto
era costituito dalla nuova regia di
Don Giovanni, curata da Patrick
Chéreau, le cui incursioni nel campo
operistico sono tanto rare, quanto si-
gnificative (si ricordi, ad esempio il
Wozzeck di Parigi e Berlino, stando
alle sue dichiarazioni, poi, questa sa-
lisburghese vuole essere l'ultima).

Se il Don Giovanni (vista anche la
presenza di un direttore d’orchestra
come Barenboim e vista I'ovvia cele-
brita del capolavoro) era naturale
che fosse esaurito, non era cosi scon-
tato che Antonio e Cleopatra lo fos-
se; eppure e suCcesso, Cosi come era
successo lo scorso anno con Coriola-
no e due anni orsono con Giulio Ce-
sare. Mortier, con il teatro
in pieno la sua scommessa? Credo
proprio di si

Mettere in scena alla Felsen-

A sinistra: il regista francese Patrice Chéreau. Al centro: il direttore d’orchestra argentino Daniel Barenboim. A.

destra: Jutta Lampe e Walter Schmidinger in una scena de «l giganti della montagnan di Pirandello.

roceia) € un'impresa difficilissima,
visto che, oltretutto, per la cenfor-
mazione stessa del luogo non si han-
no a disposizione le tecnologie di un
normale teatro: pochi giochi di luce,
un lift al centro del palco, il tetto
mobile, questo & tutto. Stein, pur
spezzando in due tale spazic con una
parete in diagonale con dei cammi-
namenti, si & attenuto alla geografia
naturale del luogo e I'ha sfruttata
con la sapienza che gia ci aveva mes-
so nel Giulio Cesare. Movimenti ve-
loci {per far guadagnare in breve
tempo le posizioni giuste agli attori)
ma molto ben coordinati, sia dal
punto di vista delle geometrie, che
da quello del ritmo. Il testo shake-
speariano & stato presentato in una
nuova versione tedeseca a cura dello
stesso Stein, in collaborazione con
Dorothea Thieck e Wolf Graf Bau-
dissin, particolarmente valida, di
grande intensita e aderenza.

Per sua stessa ammissione, Stein
si trova sensibilmente a disagio nel
mettere in scena Shakespeare, nel
senso che, essendo convinto che pra-
ticamente tutto il peso del lavoro &
lasciato agli attori, a quello che espri-
mono attraverso le parole, I'interven-
to registico deve forzatamente essere
limitato ad un suggerimento. Cosi &
che il cammino autodistruttivo di
Antonio e di Cleopatra, nei suoi ac-
centi da una parte deliranti e, dall'al-
tra pressoché grotteschi — almeno
cosi lascia capire Shakespeare — &
stato realizzato da Stein in termini
problematici, aperti e, in fin dei conti
non risolti. Il regista tedesco ha di-
pinto questo continuo rincorrersi di
situazioni opposte in una maniera
che disorienta e che assume il peso
della tragedia vera e indiscutibile so-
lamente nell’epilogo, con il suicidio
di Cleopatra. Ché, a guardar bene, il
suicidio di Antonio era ancora domi-
nato da un'idea sostanzialmente ca-
ricaturale.

Antonio era Hans Michael Rehber-
ger: Cleopatra, Edith Clever; Cesare,
Michael Maertens; Lepido Wolfgang
Hoper: tutti veramente all’'altezza
della situazione; una lode particolare
vada comunque alla Cleopatra della
Clever.

(Leporello), Peter Seiffert (Don Otta-
vio) e Matti Salminen (Commenda-
tore).

Lo scenario realizzato da Richard
Peduzzi per Chéreau &, sostanzial-
mente, vuoto: molti, per contro sono
i movimenti delle strutture che deli-
neano lo spazio del palcoseenico,
una sorta di piazza contornata dalle
mura di un palazzo, sulla quale si
aprono trabocchetti di varia natura.
Tutta la scienza della regia di Chére-
au sta nel movimento degli attori,
attraverso il quale egli riesce, presso-
ché in modo miracoloso, a realizzare
una dimensione che sposa un lucido
simbolismo ad un’intensa fisicita.
Contatto corporeo ¢ contatto spiri-
tuale (che si sviluppa solamente at-
traverso la tensione emozionale) si
confondono in una sorta di balletto
sensuale e tragico: il Don Giovanni
di Chéreay, infatti, e il balletto degli
sconfitti (a partire dallo stesso prota-
gonista, che gia fin dal primo mo-
mento viene oppresso dai pesi delle
sue colpe, anche se lui, in fondo, non

‘le sentira mai) e della solitudine.

Ognuno é lasciato al suo destino, ad
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un punto tale che non ¢’ un’aria
dove i protagonisti, alla fine del can-
to, non si trovino soli, abbandonati
dagli altri protagonisti che, a mano a
mano, se la son squagliata; intendo,
naturalmente, le grandi arie di rifles-
sione. Chéreau, nel contesto di una
messinscena tutta giocata di fioretto,
non rinuncia ad un clamoroso coup
de théatre, con la testa del Commen-
datore, enorme, che sfonda le pareti
del palazzo di Don Giovanni, per su-
bito schiacciarlo sotto il suo peso;
dal polverone sbuca il Commendato-
re Vero e proprio, un gigantesco fan-
tasma, che inveisce contro Don Gio-
vanni. Tutto ricade quindi nel buio
ed anche la luce che illumina il se-
stetto finale & fioca, quasi funerea.
Don Giovanni, con Chéreau, & dive-
nuto tragedia.
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Stein. Tre anni orsono Stein aveva
realizzato una memorabile messin-
scena del Giulio Cesare, alla Felse-
reitschule, inizio della trilogia roma-
na di Shakespeare, che & poi prose-
guita con Coriolano (regia Deborah
Warner, andato in scena la scorsa
stagione e ripreso quest’anno) e,
quindi, con Antonio e Cleopatra, cu-
rata ancora da Peter Stein, che ha
rappresentato uno dei momenti sa-
lienti del Festival di quest’anno. Al-
tro grande avvenimento della stagio-
ne, la nuova messinscena dei Gigan-
ti della montagna di Pirandello, per
1a regia di Luca Ronconi. Per quanto
riguarda le riprese, in cartellone que-
st’anno figurano L’equilibrio di Bot-
ho Strauss (regia Lue Bondy) e 'im-
mancabile Jedermann (regia Gernot
Friedel).

Per quanto concerne il teatro mu
sicale, accanto a due nuove realizza-
zioni oltremodo significative (La
carriera di un libertino di Stravinski
nella regia di Peter Mussbach ed
Edipo Re e Sinfonia di Salmi, ancora
di Stravinski, per la regia di Peter
Sellars) I'avvenimenie in assoluto
era costituito dalla nuova regia di
Don Giovanni, curata da Patrick
Chéreau, le cui incursioni nel campo
operistico sono tanto rare, quanto si-
gnificative (si ricordi, ad esempio il
Wozzeck di Parigi e Berlino; stando
alle sue dichiarazioni, pdi, questa sa-
lishurghese vuole essere P'ultima).

Se il Don Giovanni (vista anche la
presenza di un direttore d’erchestra
come Barenboim e vista 'ovvia cele-
brita del capolavoro) era naturale
che fosse esaurito, non era cosi scon-
tato che Antonio e Cleopatra lo fos-
se: eppure € successo. cosi come era
successo o scorso anno con Coriola-
no e due anni orsono con Giulio Ce-
sare. Mortier, con il teatro, ha vinto
in pieno la sua scommessa? Credo
proprio di si

Mettere in scena alla Felsen-
reitschule, con il suo enorme palco,
dotato di un suggestivo quadro natu-
rale (tre ordini di portici scavati nella

Edith Clever e Hans Michael Rehberg
in una scena di «Antonio e Cleopa-
tran di Shakesperare. {foto AP}

namenti, grafia
naturale del luogo e I'ha sfruttata
con la sapienza che gia ci aveva mes-
so nel Giulio Cesare. Movimenti ve-
loci (per far guadagnare in breve
tempo le posizioni giuste agli attori)
ma molto ben coordinati, sia dal
punto di vista delle geometrie, che
da quello del ritmo. 1I testo shake-
speariano & stato presentato in una
nuova versione tedesca a cura dello
stesso Stein, in collaborazione con
Dorothea Thieck e Wolf Graf Bau-
digsin, particolarmente valida, di
grande intensita e aderenza.

Per sua stessa ammissione, Stein
si trova sensibilmente a disagio nel
mettere in scena Shakespeare, nel
senso che, essendo convinte che pra-
ticamente tutto il peso del lavoro &
lasciato agli attori, a quello che espri-
mono attraverso le parole, Uinterven-
to registico deve forzatamente essere
limitato ad un suggerimento. Cosi &
che il cammino autodistruttivo di
Antonio e di Cleopatra, nei suoi ac-
centi da una parte deliranti e, dall’al-
tra pressoché grotteschi — almeno
cosi lascia capire Shakespeare — &
stato realizzato da Stein in termini
problematici, aperti e, in fin dei conti
non riselti. Il regista tedesco ha di-
pinto questo continuo rincorrersi di
situazioni opposte in una mariiera
che disorienta e che assume il peso
della tragedia vera e indiscutibile so-
lamente nell’epilogo, con il suicidio
di Cleopatra. Ché, a guardar bene, il
suicidio di Antonio era ancora domi-
nato da un’idea sostanzialmente ca-
ricaturale.

Antonio era Hans Michael Rehber-
ger; Cleopatra, Edith Clever; Cesare;
Michael Maertens: Lepido Wolfgang
Hoper: tutti veramente all'altezza
della situazione; una lode particolare
vada comunque alla Cleopatra della
Clever.

Don Giovanni

Patrice Chéreau e Daniel Beren-
boim non & la prima volta che si
trovano a collaborare; il memorabile
Wozzeck di Berg dato allo Chatelet di
Parigi ed alla Staatsoper di Berlino
{dove & pure stato registrato per il
compact disc e per il video) ha gia
fatto epoca. Logico che, qui a Sali-
sburge, Don Giovanni affidato a loro
due fosse segnalato come uno degli
avvenimenti-chiave del Festival. Se,
dal punto di vista musicale, il recen-
te passato e glorioso (Karajan e Mu-
ti), 1a storia registica di Don Giovan-
ni si arresta ad un grigio allestimento
di Michael Hampe.

Daniel Barenboim, alla testa dei
Wiener Philharmoniker, ha presen-
tato un Mozart sinfonico, sontuoso.
che ricorda, nell'approccio, la gene-
razione che precede i Muti e gli Har-
noncourt, 1 quali, 'uno per un verso,
I'altro per un altro, hanno superato
di slancio la dimensione su cui Ba-
renboim, invece, vuole ancora atte-
starsi. Nel cast, da segnalare 3l diso-
pra di ogni altra, le prestazioni di
Cecilia Bartoli (Zerlina), Bryn Terfel

_sue colpe, anche selui,

Una sorta ai i ecmomam
mura di un palazzo, sulla quale si
aprono trabocchetti di varia natura.
Tutta Iz scienza della regia di Chére-
au sta nel movimento degh attori,
attraverso il quale egli riesce, presso-
ché in modo miracoloso, a realizzare
una dimensione che sposa un lucido
simbolismo ad un’intensa fisicita.
Contatto corporeo e contatto spiri-
tuale (che si sviluppa solamente at-
traverso la tensione emozionale) si
confondono in una sorta di balletto
sensuale e tragico: il Don Giovanni
di Chéreau, infatti, & il balletto degli
sconfitti (a pam;v dallo stesso prota-
gonista, che gia fin dal primo mo-
mento viene oppresso dai pesi d/e}ie
fondo, non
le sentira mai) e deﬂ% solitudine,
Ognuno & lasciato al suo destino, ad
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non rinuneia ad un clamoroso coup
de thédtre, con la testa del Commen-

datore, enorme; che sfonda le pareti i

del palazzo di Don Giovanni, per su-
bito schiacciarlo sotto il suo peso;
dal polverone sbuca il Commendato-
Te Vero € proprio, un gigantesco fan-
tasma, che inveisce contro Don Gio-
vanni. Tutto ricade quindi nel buic
ed anche la luce che illumina il se-
stetto finale & fioca, quasi funerea.
Don Giovanni, con Chéreau, & dive-
nuto tragedia.
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Let music and theatre

ARTS

be the food of love

GROUP of actors stranded in

A a ruined Italian villa create a
mysterious surrealistic exist-

ence in their imagination; an accom-
plished general lands in Egypt and
forgets all his duties in the arms of a
beautiful woman. Fantasy and love as
a utopian refuge: these flights from
disturbing reality provide a surpris-
ing link between Shakespeare's
Antony and Cleopatra and Luigi
Pirandello’s fable Mountain Giants.
It is no less surprising that these
two plays will open this year's
Salzburg festival, an event associated
more with music than theatre. In fact
the festival as it is known today is
rather different from the vision of its
founders in 1919. When the Austrian
poet Hugo von Hofmannsthal con-
ceived the event with composer
Richard Strauss and theatre director
Max Reinhardt, he was committed to
an integral programme with equal
weight given to straight theatre and
opera “because properly speaking
the two are inseparable™. It was con-
ductors such as Furtwangler, BShm

A master with one mistress too

BAROQUE music is big business with
CD compilations of Monteverdi,
Vivaldi and Bach selling by the mil-
lion. And, as interest grows, so too
does curiosity about the less-known
baroque composers.

This year works by the late 17th-
century figures, such as Heinrich
Biber (1644-1704), Marc-Antoine
Charpentier (1636-1704) and Ales-
sandro Stradella (1639 or 1644-
1682), are providing rich pickings at
music festivals across Europe.

This autumn Charpentier's opera
David et Jonathas wurs France,
Holland and the UK with singers
from across Europe, led by William
Christie of the French early music
group Les Arts Florissants. In
Innsbruck in August there is a rare
performance of i} ving
opera, Chi la d
Bohemian cor

Reinhard Kager
applauds the successful
revival of theatre at the

Salzburg festival

and Karajan who shifted the empha-
sis to music after the war. However,
in the last two years the new man-
agement has returned to the original
concept, and this year’s plays have
been hailed as the festival highlights.
Gerard Mortier, the controversial
new director of the festival, has
appointed a theatre director, and it is
no coincidence that his choice fell on
the German director Peter Stein, who
already has an opera production for
Welsh National Opera under his belt.

Three other plays feature on the
programme: Deborah Warner's pro-
duction of Shakespeare's Coriola-
nus, Hofmannsthal's Everyman in
the cathedral square, and Botho
Strauss’s Equilibrium. More than a

quarter of the 210,000 festival tickets
were allocated to the theatre produc-
tions and five literary readings that
accompanied them. Since the music
events occupied the main theatres,
much more atmospheric venues were
found to accommodate the plays.

By far the most spectacular is the
arched backdrop of the Felsenreit-
schule hewn out of the sandstone of
Moénchberg mountain where, over
three successive years, Stein realised
Shakespeare's Rome trilogy. How-
ever, while his 1992 production of
Julius Caesar happened in the open
air against the natural backdrop, this
year he has imported two slanting
red partitions to make the intimate
dialogues in Antony and Cleopatra
more audible. In contrast to his
equally illustrious German colleague
Peter Zadek, who recently updated
the play at the Vienna Festival with
soldiers’ costumes reminiscent of
British colonialists, Stein kept his
production steadfastly classical. The
stage is dominated by Roman togas
and colourful Egyptian costumes.

Katherine Ibbett reports on the wave of baroque
music festivals across Europe this summer

his birth. Biber is also feted on BBC
Radio 3 this summer for his superla-
tive violin pieces and idiosyncratic
touch — essential listening if you are
tired of hackneyed baroque pops.
Biber may have an audaciously
individual style, but few composers
are as offbeat as Alessandro Stradella
(1639 or 1644-1682), whose life was
a string of scandals and escapes. He
began his career in Rome but in 1676
ran into trouble after accepting a
large sum of money frorm a woman he
described as “of low birth, not
respectable ... also ugly and old” in
order to marry her to the wealthy rel-
ative of a cardinal. The plot worked —
temporarily - because Stradella fixed
the wedding by getting the “empty-

headed” fellow drunk, but it was
annulled when the cardinal stepped
in. Stradella narrowly avoided prison
and moved to Venice to teach music
to the mistress of a nobleman. Within
four months he had moved on to
Turin - with the mistress. Although
under the protection of the Duchy of
Savoy, he was pursued by hired
killers and fled to Genoa where he
involved himself in another amorous
scandal and was stabbed to death. In
spite of his reputation his funeral was
respectably expensive, a mark of the
esteem of his patrons and contempo-
raries. The story of his life has tended
to overshadow his musical achieve-
ments — he was the subject of six
19th-century operas - but this is

Theatrical manoeuvrings: a scene from Pirandello’s Mountain
Giants and Edith Clever in Anfony and Cleopatra (above)

Even the gestures and delivery are
reminiscent of ancient theatre. Edith
Clever immerses herself in the role of
the frequently hysterical heroine who
ensnares Hans Michael Rehberg's
ageing Antony with extravagant ges-
ticulation. However, sexual dyn-
amism is totally lacking and it
remains inexplicable why his lust for
power should be reduced to such the-
atrical manoeuvrings.

But while this lack of convincing
eroticism is disappointing in Stein’s
luxuriant portrait, it is entirely appro-
priate in Luca Ronconi’s production
of Mountain Giants. The old salt-
works on Perner island in Hallein,
30km south of Salzburg - converted
two years ago by Mortier ~ was an
ideal setting for this flight of poetic
fancy. Half a dozen unfortunates,
deprived of all outward riches, vege-
tate on the periphery of reality in a
ruined Italian villa. Their protector is
a magician, Cotrone (Walter Schmid-

changing. In 1949 a semi-staging in
Perugia of his last oratorio, San
Giovanni Battista, with Maria
Callas, started a wave of Stradella
stagings. Last year a recording of the
same oratorio won the prestigious
Gramophone magazine baroque
vocal award, an unusual attention for
a less than mainstream piece.

Dr Michael Burden, of Oxford
University, suggests that it is
Stradella’s delicate vecal writing,
especially in his smaller cantatas,
which appeals to modern audiences.
This summer, the French baroque
music group II Seminario Musicale,
led by counter-tenor Gérard Lesné,
has been touring France, and in
October the New Chamber Opera will
give the London premiere of Strad-
ella’s sacred cantata Esule dalle
sfere (The Angel and Lucifer).
Stradella also figures on BBC Radio 3
this autumn. Italian radio has already

;
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inger). When a failed acting troupe
headed by the Countess Ilse (played
by the scintillating Jutta Lampe)
stumbles upon them, a confusing
play within a play is set in motion,
blurring the borders between dream
and reality. Ronconi’s version
reaches an abrupt conclusion when
cranes begin tearing down the walls
of the villa. It is rarely possible to see
such a brilliant ensemble in any
repertory theatre in Middle Europe.
In fact, the quality of music and the-
atre in the festival has risen markedly
over the last two years and this year's
Antony and Cleopatra was sold out.

However, music is still the centre-
point of the festival. This year the
programme revolves around Stra-
vinsky and, as always, Mozart.

Both Mountain Giants and Antony
and Cleopatra uill be revived next
year, along with a production of
Chekhov’s The Cherry Orchard.

For details, ring +43 662 804 50

many

devoted many hours of airtime to him
this summer.

This Stradella season was to mark
the 350th anniversary of his birth but
a new book by Carolyn Gianturco of
Pisa University shows that he was in
fact born in 1639. Gianturco realised
that earlier studies of Stradella were
based more on “fiction than truth”
and wrote her book in the belief that
“Stradella, perhaps more than any
other musician, deserved to have his
real life and his own music known”.

As Europe’s audiences and singers
discover that the dramatic edge of
Stradella's life is mirrored in his
music, they may well decide that the
“real" Stradella is just as interesting
as his disgraceful life.

Chi la dura la vince: 24, 26, 27
Auqust in the Festival of Early Music,
Innsbruck (tel: +43 512-53560); Esule
dalle sfere: 4 Oct, Southwark Cath-
edral London (+44 (0)395-276196)

.



