 La sfida di Fierrabras
| Intervista a Luca Ronconi di Franco Manfriani

opo il successo di Sturm und Drang, Luca Ronconi € stato
chiamato a mettere in scena al 58° Maggio Musicale Fiorenti-
i no anche Fierrabras, titolo schubertiano per la prima volta rap-
| presentato in Italia in forma scenica. Si tratta dunque di un ritorno alla
* regia operistica, che ha visto Ronconi misurarsi, a Firenze, con alcuni
"~ fra i pil celebrati capolavori lirici, dal Trovatore al Ring wagneriano.
| In questo caso, invece, si tratta di un lavoro che suscita, proprio dal pun-
' to di vista drammatico, ampie riserve presso i critici musicali, che spes-
| §o attribuiscono alla sua presunta *‘irrapresentabilita’” la scarsa diffusio-
" ne del Fierrabras.
Che cosa dunque I’ha spinta, Ronconi, ad affrontare quest ‘opera?
| Direi innanzitutto proprio le difficolta che essa presenta dal punto di
. vista registico. E infatti un lavoro abbastanza problematico da mettere in
scena, perché non vi & una tradizione di allestimenti, perché drammatur-
gicamente ¢ anomalo e perché teatralmente pone numerosi interrogativi.
Ma proprio queste considerazioni mi hanno stimolato a provare se vi e
una possibilita di realizzazione scenica...
~ Molti esegeti schubertiani sono concordi nel ritenere che dramma-
| turgicamente quest’opera sia assai debole...
- Lo so e mi pare interessante chiedersi il perché. Infatti la struttura del
libretto non sarebbe neppure cosi inerte come si dice comunemente. In
realta poi ci si accorge che quello che potrebbe essere un gioco di sim-
metrie diventa a ben guardare, un elemento negativo, poiché le due sto-
rie parallele, il legame sentimentale e familiare di Emma ed Eginardo e
di Orlando e Florinda, con Fierrabras che svolge un ruolo di go-between
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zionale e quando si ¢ di fronte a delle convenzioni cercare una lett
attualizzante o politica risulta spesso un oltraggio alla politica o all’at
tualita, quasi una mano di vernice data per non fare apparire la conven:
zione. Invece quest’ultima fa parte del gioco e va accettata: non siami
noi gli autori dell’opera, ma solo i testimoni...
Come ha risolto il problema dei parlati? ‘
Al Comunale fiorentino € invalso 1’uso di servirsi di sopratitoli e no
abbiamo deciso di far entrare queste scritte nello spettacolo, ovviament
solo durante i parlati, come un elemento della scenografia, talvolta an
che con un filo d’ironia. Quando la musica tace e non fa da tramite con
lo spettatore, quel quadro che dovrebbe riempire la cornice ¢ che rimane |
ostinatamente bianco € riempito dalle parole dei protagonisti, proiettate
su uno schermo, e sono i personaggi stessi che le scrivono, le cancella-
no, le dicono e che comunicano attraverso questo schermo piuttosto che.
attraverso il loro rapporto intersoggettivo. E ovviamente questa riduzio
ne del rapporto intersoggettivo fra i personaggi ¢ gia un’indicazione d
regia: di uno spettacolo tutto rivolto verso il pubblico piuttosto che
una vicenda legata alle figure che si muovono sulla scena. !
Veniamo alla recitazione dei cantanti: ha optato per un'interpreta-
zione un po’ sopra le righe come in Sturm und Drang...
No, perché Fierrabras mi pare assai distante dal testo di Klinger. ]
gusto pud essere quello romantico, ma lo spirito ¢ diverso, piu elegiaco
lontano dall’aggressivita, dall’oltranza e dalla provocazione di Sturm
und Drang. Del resto Schubert € nato nell’anno in cui Klinger scriveva
il suo dramma... :
Un'ultima domanda: molti studiosi schubertiani hanno notato che le
opere di Schubert sono un insieme di Lieder piu che organismi melo
drammatici... ’
Io credo che sia sbagliato giudicare un tipo di teatro musicale aven- =
done in testa un altro. Non si deve pensare che I’opera debba essere
sempre una certa cosa: anche un concerto puo essere una forma di tea-
tro musicale e noi vediamo quante forme di teatro musicale si stanno
avvicinando al concerto. Inoltre, 1’idea che ’opera sia un insieme di
tutte le arti ¢ tardo ottocentesca, wagneriana e non ¢ affatto detto che '}
debba essere migliore di altre concezioni, né un modello eterno e non &
deperibile. Certo il Fierrabras non ¢ teatrale, se si assume la teatralita
come carattere irrinuciabile dell’opera, ma allora, forse, non lo ¢ nean- &
che I’Oedipus Rex ...
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