. STAMPA SERA

f Diretta da Muti, regia di Roncmﬁ

Torna la “Norma,
con due soprani

Renasta Scotto, ptuligio‘npmugon.isln di «Normax»

FIRENZE — La Norma che teri sera ha inaugurato
la stagione del Comunale di Firenze dimostra che il,
semne gettato lo scorso anno a Martina Franca (e prima
ancora a Verona) ha fruttificato. In quell’occasione,
come certo i lettori ricordano, venne riproposta la ver-
stone originale per due soprani, che & la stessa ora
adottata da Riccardo Muti per l'impegnativa ripresa
fiorentina. C’¢, perd, una fondamentale differenza. Al-
lora la Bumbry e la Cuberli riproposero con felice ap-
prossimazione il naturale contrasto di timbri e colori
presente nella famosa <primas scaligera del dicembre
1831: conirasto che, viceversa, Qui non poteva sussiste-
re fra due voci —quelle di Renata Scotto, protagonista
di induscusso prestigio, e quella di Margherita Rinaldi,
una Adalgisa di notevole rilievo espressivo — caratte-.
rizzate da una fondamentale affinita, per dolcezza del
timbro e per colore. )

Il versante maschile era sufficientemente rappresen-
tato dal non piu che volenteroso Pollione dell'italo-ca-
nadese Ermanno Mauro e dal solido Oroveso di Agosti-
no Ferrin. Riccardo Muti ha alternato momentidi rara
efficacia espressiva ad altri di puro effettismo, otte-
nendo tuttavia un vivo successo, condiviso anche da
Luca Ronconi, responsabile di una regla ispirata a
grande sobrietd. Giorgio Gualerzi )




Inaugurata con Bellini la stagione del Comunale di Firenze

Scotto, la magnifica ‘“Norma,,

L’opera splendidamente diretta da Riceardo Muti con un'ottima regia di Luca Ronconi

FIRENZE — Positiva inau-
gurazone della stagione al
Teatro Comunule con una
Normna di tutto rispetto, alia
quale In regin di Ronconl con-
feriva un pi2zico di attess
scandalistica e ln direzione Qi
Mutd, con linterpretazione
delln  Scotto, mssicurava
splendore musicale. E' nota la
« {reschezza, st potrebue dire la
verginita d'animo con cui
questo glovane direttare d'or-
chestra pud Accostars: al ci-
polavort del repertorio, anche
i pia logorati dall'uso. Muti
nen  connsce  introversioni
culturall, non si bioces dinan-
1A nessuna prova, per quan-
to lpotecata da precedent! M-
ustri della tradizione. Per lu!
@ sempre «la prima rolfa..

E anche se in questa edizio-
tie della Norma st 5600 osser-
vatl particolan generaimente
trascurati, il fulcro dell'inter-
pretarione non sta in queste
civetierie fllologiche. ma nel-
la rispostn totale, incondizto-
nats che uno spartito cosl ve-
nerabile ottiene nell'animo e
neila sensibiiith musicale del
direttore. Nella sua viglle leg-
gerezza di mano che lascia
emergere le vocl meitendole a
loro agilo, senza mortificare
pet questo | valord di robusto
dinamismo per 1 quall la par-

ttura di Norma si distingue |coro, |strulto da Roberto
traJealtre di Beilinl, |Gabbinnl.  L'orchestys, col
Quas portata ed :w'luln‘pmﬂreu che comple, mostsn
sul platto d'argento d'un’or- | quale fortuna sin quells di via-
chestra propizlatrice. ia voce |lcnl d'un direttora stabdile
della Scotto hit dato [uogo o | delln taglia di Mutl,
un'interpretazione  di pri-|  Elsregia? L'attesa e temu-
m'ordine. Quanto & cambinta | ta regta di Ronconi? E' anda-
questa artista dal tempo in |ta benissimo, Orma! & chiaro
cut pareva llmitata alle pard |che le regie liriche di Roncon!
di eternn Ingenun tpo Micae- | sono di due tipi: quelle in cul
In e Carlotta! Acquistando |ce In mette tutta, e queile do-
peso di voce drammatica, ¢ |ve sembra che se la prenda
salita o dimensione tragica |meno calda. Naturalmente

ifero,, al Voltaire

in Sicilia
i Loffredo

jdrammaticith In una tunica
| niera e con [ voce roca. s'aggl-
ira in quelluniverso magico
con una sorts di sacrale lera-
ticith

1l quadro che dipinge ¢ nalf,

-| dalle formule superstiziose au

cartellone da cantastorie lapt-
-|rato al sindacallsta Salvatore
‘|Carnevali, ma con tutta la
‘ bellezza ¢ la suggestione del
i nalf quando non & manipola-

to La seradella primn, il pub-
* blico era declsamente scarso.

Sperlamo atflulsea pit nume-
- | res0 § prosshinl glornl. 81 repli-
+|ea fino a domenien 0. K.
Stasera gli «Arean

al Palasport

TORINO — Stasers alle 21
.|al Palasport, parco Ruffint.
| [unico concerto degll +Area.
.| Il gruppo del 3€) glovani musi-
+[eIstl presenters un program-
1 |ma Jegato al repertorio di mu-
alen progressiva. nata dalla
' [doppia matrice del jazz e del
- |foiklore mediterraneo

| «Wagners di Claudel — Stssora
e 21 &l Cantro culturale franco--
8,

sentazione o -Rlu-nrc Wagner ou

| rbverie 0'un podte frangaises con
Jean Rougerie o Raymond Jour-
dnn

nellinteypretazione, Cf sard |
dietro I'esemplo delln Callas;
niente di male. Questa sum
Norma ha un'intensith di sca-
vo chie ritaglia nel personag-
o sfaccettature impreviste. |
Le mezze vocl, di cul s Scotto
¢ sempre STALR MALSIIA. nun‘
sono soltanto quelle della te-
nerenza e del rimpianto, ma
anche di minaccia, di odio,
persino di perfidis vendicatl-
va. Quas' le s) seava anche Ul
volto, un tempo iImbambolsto
nella dolcezza, In espressiont
sataniche ¢ sibllanti. Se la|
violenza drammatica dell’in-
terpretazione le ha compro-
messo talvolta il filo purlsst-
mo del canto in rotture quast
Impercettibill, ¢ un prezzo che
val la pena di pagare. Tra I'al-
tro, unica in abito nero tra le
blancovestite consorelle drul-
diche. ha messo su una #il-
houette perfino slanciata.
Che cosr succede? Non vorrh
mica imitare Ia Callas anche
nella disastrosa cura dima-
grante? Rennta, Renata, mi
raccomando: s ricord! che,
anche paffutella e rotondettn
come un gomitolo di lana sof-
fice. I'tbbinmo sempre ammi-
rata

Degna di starle accanto e i
unire Ia voce nol celestiali bi-
cinit di «Mira 0 Norma., V'al-
tro soprano Margherita Ri-
naldy, di cut apprezziamo da
tempo In gentilezza dell'inter-
pretazione e la sapienza d'e-
misslone vocale. Una Norme
con due soprani, come ia Pa-
sta e la Grist nell'Ottocento, e |
com’e glusto, An necessario, |
Ct sono mille ragions d'oppor-
tunits  psicologica  perche
Adalgisa. pii glovane. non
abbla voce pit grave di Nar-
ma, donna completa ¢ madre
di due bambini. Se mal. 51 po-
trebbe tentare )l contrario

Accanto alla grandezza del-
le interpretd femminlili, 1l re-
parto maschile ¢ rimasto un

poco in ombra. nonostante la

dlmu del basso Agostino
Ferrin e la voce gradevole del
tenore Ermanno Mauro, pro-
babilmente dissuaso da dire-
slone e regla dall'nssumere gl
attegginments giadiaters che
sono conauetl nella parte, del
resto non bella, di Pollione.
La dov'essa s leva all'altezza
del dramma ¢ Norma (.Ak
troppo tard: t'ho conosciuta.)
il tenore 51 & Inserito bene nel-
Pintensita intimistica dell'in-
terpretazione.
Alla huona riuscita musica-

ie ha dato valido contributo il

Renuta Scotto

sono e seconde queile che
prediliginmo. Questa ne ¢ un
esemplo. Dentro l'unico im-
pianto seenico du lul excogita-
o insleme con Raoul Farolfl,
td abimente giocato trm it
neociassiciamo canoviano dy
Interniatile imparo, e |l primt-
tivismo druidico degli esterni,
Ia vena narrativa di Roneont
non ha nessuna peura del ne-
cessari riferiment naturali-
stiel: 1a quercin, | pargolett

Tutto quel che ¢l deve esse
re per ln comprensione ¢ la
credibilita della storia, c'o v
‘TON ¢l 5010 SUaVAZRDZe arbl-
trarie. non ¢'¢ aleuna sopral-
fazione della regia sul testo
musicale e drammatico. L'u-
niCo BZRERFIO estrutto dalln
solitn rimessa ronconiana di
semovent & 1l rusticoe priml-
tivocarretto su cul Norma ar-
riva in scens, tralnata dn
quatiro glovan! sacerdotesse,
per cantare -Casta divas, ¢
non ci sta male. Per contro le
due protagoniste femminili
recilano sempre con un'ele-
ganza di gesto espressivo che
sard anche merito loro. ma
sotto cf si sente lo zampino
del regista. I corl hanno movis
moenti suggestivi e nobili. No:
se erano indirizzat! & Roncon)
i pechl flschi che alla fine del-
1o spettacolo st sono mischiatd
alle Insistent! acclamaziont,
questa voita shaglinvano pro-
prio bersaglio.

Massimo Mils

Dibattito con Amnesty International

Bobbio: lottare sempre
per i diritti dell’'uomo

TORINO — Al Club Turatl,
su Invito df Amnesty Interna-
tional, Norberto Bobbio ha
aperto un Incontro-dibattlto
pariando su .Lindividuo e
l'opinione pubblica in difesa
del diritt! dell'vomo. Tema
stimolante, attuale se si pen-
32 quante volte. ogni giomo.
nel mondo, | dirlttl piG ele-
mentari dell'uomo (i dirittoa
vivere. a mml(eslut Ia pro-

cammino & lungo Pensate o
Quarnto tempo c¢ voluto per
giungere ali'accettazione del-
lo Stato di diritto e per met-
terme a punto gli strumentt dt
controllo, | meccanismi per
eliminare eventuali involurio-
ni e abusis

Occorre  prevedere  uno
«Btato unlversale. (che eser-
citt 1l monopalio della «forzas)
una Costituzione altreitanto

pria e la
propria  fede rvllaiosn ece)
vengono calpestati con la pri-

come gif strumenti
(un Parlamento) di controtlo
Utopia? Eppure qualcosn 8|

gione, 1a torturs, I'eld

ne fisica ¢ come quesit dirited
pur accettatt In molte parti
non sono che parole, enuncia.
zoni senza seguito

Bobblo ha introdotto il te-
ma ricordando Lello Basso,
l'amico-antagonista a cui non
81 pud certo disconoscere una
vita spesa proprio nelia difesa
del diritth umant tanto da me-
ritars Ia presidenza del .Tri-
bunale Russell.

Dat ricordi a una domanda
¢ possibile Ipotizzare che tutti
gif Staul accettino (e pol 5'im-
pegnino a rispettarli ¢ & non
Isterilisll) determinatt prind-
. &d esemplo quelli che Ispl-
rano Putlivits di Amnesty? <11

muove nell

mondiale: blsogna tener de-
sta tale attenzione, soLto que
sta spinia possono accadere
molte cose: ad esemplo la li-
berazione di 10 mila detenutl,
come 8i legge nella statistion
di Amnesty. Certo, l'opmnlone
pubblica ¢ lenta. spesso di-
stratta. ¢l vuole tempo per
colnvolgere I masse ma non
blsognn arrendersi. E qui ia
lezione di Bobbio prende di
petto Fuomo, il singolo: <An-
che se glt obiettivt sono lonta-
anche se non 8t intra-
ognuno deve lottare,
ugualmente, fino in fondo, per
certl principl. perché questo ¢

il dovere dell'womo-. p. p.b.
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MUSICA

recensioni

Con la rinuncia della Scala alla tra-
dizionale inaugurazione del 7 dicem-
bre, sono stati i teatri di Roma e di
Firenze a spartiisi_la gioria-detla piu

interessante .apertura di stagione, ri-

spettivamente con Perisina di Ma-
scagni e con Norma. Al Comunale
di Firenze, I'intesa Muti-Ronconi ha
toccato un altro suggestivo traguar-
do in quel percorso iniziatosi con il
memorabile Orfeo e Euridice di
Gluck: e stavolta ci ¢ sembrato che
gli intendimenti del musicista si tro-
vassero maggiormente in sintonia
con le scelte operate da Ronconi.

Muti é ricorso per questa Norma
all’edizione originale e integrale
{com’e ormai consuetudine in ogni
sua riproposta operistica), riaprendo
tradizionali tagli, sopprimendo acuti
o cadenze inserite dalla tradizione, e

sopratiutto ripristinando (com’era
avvenuto due anni fa al festival di
Martina Franca) per il ruolo di

Adalgisa l'originario timbro soprani-
le {alla “prima’’, era stata la giova-
nissima Grisi, che Bellini aveva addi-
rittura giudicata un po” freddina’).
Ma non si é trattato di un puro
“restauro’’ testuale: stavolta lo scru-
polo testuale di Muti ha portato con
sé anche una letturz del testo esem-
plarmente chiara, equilibrata e illu-
minante, neoclassica se vogliamo,
ma senz'ombra di rigidezza, nobile,
contenuta, in cui ogni particolare
strumentale ritrovava il suo rilievo e
la $ua funzione espressiva, perduti in
decenni di esecuzioni manieristica-
mente ‘drammatiche’’

La ricerca dell'eleganza ha talvolta
(nel 1.0 atto) indotto Riccardo Muti
a una resa un po’ asettica; ma il suo
talento drammatico, la sua capacita
di aderire aila musica con una sorta
d'istinto passionale sono riemersi
nel 2.0 atto, fin dal memorabile
recitativo di Norma “Dormono en-
trambi’’ fino al toccante finale, au-
tentico sciogiimento da tragedia yre-
ca, in cui si sono raggiunti i vertici
della commozione, con la superiore
intesa fra coro (magnificamente i-
struito da PRoberto Gabbiani), or-
chestra (che ha suonato come poche
altre volte) e i solisti di canto

| quali erano Agostino Ferrin, che
non esitiamo a definire perfetto co-
me Oroveso: Ermanno Mauro, un

NORMA

tragedia lirica in due atti di Felice Romal

—

ni. Musica di Vincenzo Bellini. Rev. H.C,

Robbins Lanson e G. von Noé. Interpreti: Ermanno Mauro, Agostino Ferrin, ’?_enata
Scotto, Margherita Rinaldi, Giuseppina Arista, Gianrcer_ln Tu.ra'ti. Concertator.e e dirette.
re: Riccardo Muti, Maestro del coro: Roberte Gabbiani. Regia: Luca Ronconi. impianto
scenico di Raoul Farolfi e Luca Ronconi. Costumi: Gian Maurizio Fercioni. Orchestra e

Coro del Maggio Musicale Fiorentino. Firenze, Teatro Comunzle. Prima rappresentazie.

ne: 19 dicembre 1978.

Pollione di cospicui mezzi vocali,
amministrati perd con una certa ap-
prossimazione stilistica e non poca
enfasi, salvo chie nel Tinale, ove ha

- .sfoggiato- belle mezze voei - ma per-

che non impiegarle anche altrove? -;
Margherita Rinaldi, che ha prestato
la sua vocalita sublime, incontamina-
ta agli adolescenziali turbamenti di
Adalgisa, e Renata Scotto, protago-
nista.

L'illustre soprano non si cimentava
per la prima volta con i‘arduo ruolo
belliniano, e certamente, con Riccar-
do Muti, ella ci ha offerto |'esempio
definitivo della sua sigla interpretati-
va. E dobbiamo riconoscere che si
tratta di esecuzione di alto livello,
ricca di sfumature, di nobiti-accenti
come di appassionati slanci e abban-
doni, di regali trasalimenti e di tene-
rezza femminile

Ad alcuni ancora una volta - la
Scotto & apparsa non del tutto cre-
dibile sul piano drammatico, si e
detto che la sua Norma inclina trop-
po al lirico e al patetico; a noi pare,
semmai, che la Scotto possa offrire
il fianco a qualche appunto, ormai
solo sul piano vocalistico, e non
interpretativo.

L'ambiziosa conquista dei ruoli pil
altamente drammatici da parte di un
organismo vocale nato per le fiebili
figure di Gilda o di Amina, non é
avvenuta senza lasciar traccia; e la
Scotto (anzi la Scott, tra breve cit-
tadina americana) lo rivela nei passi
di natura virtuosistica, negli acuti
emessi di forza e d'intonazione non
sempre ineccepibile, nell’'impossibi-
lita di controllare il cante “‘fiorito”
della cabaletta ““Ah, bello a me ri-
torna’ - in cui, ad esempio, la Gen-
cer faceva cose mirabili.

Lo spettacolo di Ronconi: il geniale
regista ha pensato per Norma a un
impianto scenico di estrema asciul-
tezza, in cui la struttura de! teatro, i
muri del palcoscenico sono divenuti
protagonisti. Un “fondale” di ce-
mento avanzava o arretrava nelle
diverse scene, ponendosi fra gli es-
senziali elementi che stavano al/ df
gua e facendo intravedere attraverso
due enormi aperture (quelle stesse
esistenti ne! fondo del palcoscenico
del Comunale) altre figurazioni: la

foresta dei Druidi,
casa di Norma.
Uno stupendo processo di stilizza-

I"internc  della

zione che e giunto a delineare i

tempio dell"ultima scena attraverso
spogli piloni di cemento; ma non sj
¢ precluso affascinanti spunti “stori-
cizzanti’’, come quando Norma e
Adalgisa sono apparse in abiti stile
impero, in colloquio davanti a un’
agrippina, in un interno che faceva
intravedere enormi riproduzioni del
“@Giuramento degli Orazi” di David.
Né ha saputo rinunciare a quaiche
ronconiana ‘‘macchina’: il carro che
porta Norma in scena, gli scud! in
raggelato gesso al 'Guerra, guerra’.
| fondali e gli elementi scenici, bel-
lissimi {in particolare la diruta quer-
cia di Irminsul} erano disegnati da
Raoul Farolfi, che ha anche curato
il magnifico allestimento.

CESARE ORSELLI

PARADISE LOST

(Paradisc perduto). Sacra rappresentazione
in due atti. Libretto di Christopher Fry
da John Milton. Musica di Krzysziof Pen-
derecki (edizione Schott's Soehne-Rappr.
Suvini Zerboni). Prima rappresentazione
in Europa. Concertatore e direttore:
Krzysztof Penderecki. Interpreti: Arnold
Moss (recitante), William Stone, Ellen
Shade, Carlo Zardo, Aldo Bottion, Raris
Carmeli, Gianfranco Manganotti, Giovan
ni Savoiardo, Saverioc Porzano, Regolo
Romani, Walter Gulline, Carle Meliciani,
Vincenza Sagona, Giuseppe Morresi, Paul
Esswood, Joy Davidson, Gabriella Ravaz
zi, Dale Terbeek, James Schwisow, Fran
cesca Ruta, Frank Little. Rallerini: Den-
nis Wayne, Nancy Thuesen, Maurizio Fel-
lezza, Marco Pierin, Annamaria Grossi.

Cora Lyric Opera Chicago dirette da ||
John Page, tenore solista Eric Johnson |

Corg dei Bambini cantori del Teatro alla
Scala diretto da Vittorio Roseita. Regia
di lgal Perry. Coreografia di John Butter.
Allestimento in collaborazione con |2

Lyric Opera di Chicago. Consulente per |

le scenografie Ezio Frigerio. Milana, Tea
tro slta Scala. Prima rappresentazione: 21
gennaio 1979,

Punto primo: qualcuno {compositori
¢ critici cosiddetti d’avanguardia) b
affermato che Paradise lost di Pen
derecki & un segno di involuzione €
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LIRICA - L’opera allestita da Muti e Ron coni apre la stagione a Firenze

" Una «Norma» neoclassica che
non supera il «<bellinismo»

Il clima romantico ¢ sfumato o addirittura cancellato per celebrare la « Restaurazione » - Gene-
rale entusiasmo per un’edizione che restera nella memoria - La Rinaldi e la Scotto interpreti ideali

Dal nostro inviato

FIRENZE — Ancora una vol-
ta l'accopplata Muti-RRonconl!
ha inaugurato la stagione del
Comunale con uno spettacolo
di alto livello, destinato, do-
po gli applausi della « pri.
ma », ad alimentare le pole-
miche tra | criticli e tra 1}
melomani.

Lavorando in stretta unita, il
direttore e 11 regista hanno
allestito una edizione di Nor-
ma tanto rigorosa e ad un
tempo inconsueta da stravol-
gere le convenzioni piu radi-
cate. La prima delle quall &
che Norma sla un personag-
glo drammatico da accostare,
per le vicende e | furorl, alla
cherubiniana Medea. Nel
dramma, in effetti. c'¢, se
non l'infanticidlo, almeno la
tentazione, in un clima di
barbare passiont che unisco-
no i piu acerbl nemici: Nor-
ma, la sacerdotessa del Gal-
11 oppressi e Pollione, 11 pro-
console del Romani oppres-
sorl. L'amore, la gelosia, il
tradimento 11 porteranno ad
un'unica morte sul rogo pu.
rificatore.

Opera di violenti contrasti
passionalt, la Norma é sem-
pre stata vista come l'oppo-
sto della Sonnambula, che la
precede di pochl mesi nel me-
desimo miracoloso 1831. L'idil-
lio della fanciulla innocente,
amblentato tra amabili verzu-
re, sl trasforma nel lavoro im-
mediatamente successivo in
uno scontro di sangue e di
morte tra le selvagge foreste
del Nord; il ruolo dell'inno-
cenza ferita passa qui alla
dolce Adalgisa, involontaria
rivale della sacerdotessa.

Nell'ottiea dell’Ottocento ro-
mantico, Norma e Adalgisa
sono sempre viste come ri-

vall, tanto che, con piccoll
spostamenti di tono, st & fat-
to di Norma un soprano dram-
matico e dl Adalgisa un mez.
zosoprane dal timbro caldo.
Muti e Ronconi rovesciano
radicalmente I'impostazione.
Non soltanto le due vocl (se-
guendo la revisione di due
musicologi contemporanel,
Landon e Von Noe) vengo-
no riportate al livello origi-
narlo; ma tutto il clima ro-
mantico ¢ sfumato, o addi-
rittura cancellato, per fare
emergere il neoclassicismo
della Restaurazione.

Le «galliche selve»

Al levarsl del sipario ve-
diamo in primo piano Ia
quercia d'Irminsul, ma le

« galliche selve » sono nasco-
ste da una muraglia nuda.
E' la tiplca centro-facclata
def palazzi lombardi del pri-
mo Ottocento, cul apparten-
gono — nelle parti seguenti
— le stanze di Norma con la
molle dormeuse (la stessa su
cul Canova sdraia Paolina
Borghese), l'affresco roma.
no. l'elegante nuditi. Nel fi-
nale, dove 1l dramma preci-
pita, questo neoclassicismo fi-
nisce di spogliarsi, per lascia-
re soltanto le travi della co-
struzione tra cul si intrave-
dono gli stucchi lambiceatt
e rossegglanti di una pira fu-
neraria come l'avrebbero di-
pinta I'Hayez o I'Appianl. Tra
simili cornici di aristocrati-
ca ascendenza sl stagliano
le eroine in lunghe e morbi-
de vesti, i Romani e | Galli
paludati secondo il rango ¢
secondo 11 gusto delle grandi
tele di soggetto storico e mi.
tico dipinte dai pittori ami-
ci de! Bellini, delle Gluditte

e, in genere, del grande mon-
do milanese e lombardo.

Ronconl (coadluvato con a-
bilitA e finezza da Raoul Fa-
rolfi per le scene, e da Gian
Maurizlo Fercioni per { co-
stumi) flssa questo clima
ideale in immagini essenzia-
1, tanto pilu efficacl quanto
pit immoabili nello splendido
taglio delle luci: le sacerdo
tesse argentee sotto la casta
luna, i grupp! del bimbi e
della protagonista In nicchle
luminose, I'abbandono di Nor-
ma  riversa  (ammiccamento
alla Valchiria) e cosl via, sino
al gran finale, dove l'esplo
dere del dramma rompe la
hella compostezza in modo
non de! tutto convincente
(quella Norma pencolante e
quel druidi insaccati e pan-
ciuti in corsa!).

La medesima concezione,
grazie alla perfetta omoge.
nelta del lavoro visivo e so-
noro, guida Riccardo Mutl
nella sua preziosa concerta-
zilone Qui, la « chiave 1831 »
serve alla interiorizzazione
della tragedia. I patrii fu-
rori, le disperate gelosle, gli
amori furibondl cedono di
front2 ad una sommessa, tre-
pida Intimita. Norma e Adal-
gisa (aijutate dall'identitd vo-
cale) non sono rivall, ma don-
ne che soffrono insieme per
un impossibile amore. I1 mo-
to romantico si arresta nella
lenta. crepuscolare sospensio-
ne: | sentimenti sfumano in
una malinconica dolcezza do-
ve tutto & predestinato. cosl
come {1 posto delle figure ¢
predisposto nelle tele del.
I'epoca.

In questa trasformazione,
Muti trova due interpreti
ideall nella cristallina purez-
7za di Margherita Rinaldi (A-
dalgisa) e soprattutto nella

!
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trasparente dolcezza di Re-
nata Scotto, il cul immuta-
bile vezzo e pregio & la per-
fezlone della sfumatura. La
sua Norma, tra rari bagliori
dl regalita, riplegata nella
mezzavoce, nel dolente sussur-
ro, sin dall'inizlo & reclinata
su se stessa, come un salice
lacrimante su tombe anti-
che. Percid, come sacerdotes-
sa, & Inesistente: la sua « Ca-
sta diva » é ihsignificante e
la sua finale ribellione poco
credibile. Ella vive nell'om-
bra. nella ferita della donna
oltraggiata, dove ci da, in ef.
fetti, momenti d! bellezza ine-
guaglinbile. Peccato che 1'uo-
mo amato e conteso, il te-
nore Ermanno Mauro, non ab-
bia la statura vocale del per-
sonaggio. Possiede autorita e
prestanza, ma la sua voce
(proprio come diceva l'auto-
re del suo primo Pollione) &
« bassa e dura », e solo a trat-
ti si piera alla morbidezza
della melodia. Anch’egll. co
me la Scotto. conferma come
sia arduo fare entrare non
solo le voel, ma l'opera stes:
sa In un'unica e immutabile
cornice.

Continuo travaglio

Non gia che classicismo e
crepuscolarisino  siano una
chiave d’interpretazione arbi-
traria: la purezza dell'arco
belliniano, 1a sua divina so.
spensione seguono da vicino
la linea di un Canova; cosi
come in Norma (Medea che
non uccide i figlh) 11 tenero
abbandono ha non plccola
parte. Ma esiste anche in Bel-
lini — e In particolare in
questa partitura — il prean-
nuncio del piglio romantico
che esploclera totalmente in

Verdi; vi & gid l'impennata
gagllarda, la tenslone impe-
tuosa della prossima staglone.
Fare di Bellini il cantore del-
Ia « Restaurazione» in con-
trapposto al Verdl « risorgl-
mentale » significa applicare
una teorla riduttiva che non
regge alla prova del fatti. E
i fatti sono la varleta del
musielsta., 11 suo continuo
sforzo per rinnovarsi, per
cambiare® dalla Straniera alla
Sonnambula, alla Norma. at
prossiml Puritani. Gli scom-
pensi di Norma, le disugua-
zlianze all'interno del lavoro
ind!cano proprio i1 continuo
travaglio.

L'operazione Muti.lzoncon!
ha il merito indubblo di fis-
sare un punto di equilibrio

funzionale e originale. Ma °

questo equilibrio, ammirevole
di intelligenza. ¢ quello di un
Bellini cui viene rifiutato il
diritto di superare 1l « belli-
nisrao ». L'edizlone. comun-
que, ¢ di quelle che restano
nella memoria, assieme a tut-
ti gli interpreti. Abbiamo ci-
tato 1 protagonlisti. Sarebbe
inrlusto non ricordare an-
che il noblle Oroveso di Ago-
stino Ferrin. 1 confidenti Im-
personati da Gluseppina Ari-
sta e Glancarlo Turati e. so-
prattutto, la eccezionale pre.
ctavione dal coro (istruito da

» Roberto Gabbiani) e dell'or-

chestra, che ha superato le
proprie limitazionl.

11 successo. incerto all'ini-
7io si & concretato in vibran-
ti applausi alla fine dell'one.
ra, con Ronconi. Muti e tutt]

¢li interpreti al proscenio.
Qualche dissenso. evidente-
ment> preordinato, & stato

travolto dal generale entu-
siasmo,

Rubens Tedeschi




LIRICA - Muti e Ronconi preparano la « Norma »

La facciamo come forse

fu concepita da Bellini»

L’opera inaugura dopodomani la stagione fiorentina

Nostro servizio

FIRENZE Incontriamo
Riccardo Muti e Luca Ron-
coni durante una breve pau-
sa del loro lavoro, ormal gii
ultimi febbrili ritocchi, per
questa nuova edizione i Nor-
ma, con la quale martedl
prossimo si inaugurerd al
Teatro Comunale la stagione
lirlca invernale 1978-79.

Il discorso s'avvia, senza
tanti preamboli, con il diret-
tore d'orchestra, sui cniteri
mterpretativi  seguiti nelia
concertazione del capolavoro
belliniano

Dopo I puritani di qualche
anno fa, anche la scelta di
Norma nasce dall’esigenza di
ricondurre la pagina musica-
le agli intenti voluti dall’au-
tore. Norma ¢ infatti una
delle partiture piu dissacrate
da una certa tradizione 11
ruolo @i Adalgisa costituisce,
per esemplo, uno degh epi-
sodl piu clamorosi. Scritta
per un soprano leggenssimo
qual era la Grisi, la parte
¢ stata poi affidata a un
mezzosoprano, stravolgendo 11
concetto dell'opera, sia da un
punto di vista stilistico, sia
drammatico. La tessitura del
mezzosoprand imprime un ca-
rattere declamatorio, «ag-
gressivo», a1 personagzio,
che invece deve essere pm
dolee, intimo. Norma e Adal-
gisa non sono due leonesse
che s1 assaltano. né devono
vedersi contrapposte l'una al-
laltra. Rispettare 1l testo
significa — fra Yaltro — ri-
pristinare le tonalita origina-
li mentre. come s1 sa, molte
edizioni prevedevano t duetti
abbassat: di un semiiono. La
scelta di una tonalitd piutto-
sto che un‘altra — come ho
sostenuto anche in altre oc-
casioni — non avviens a ~a
so. Il compositore parte sem-

pre da precise esigenze
Ma entriamo nel merito del-
la partitura di Bellini, dt cui
possiedt la copia dell'auto-
grajo.
Gli strumenti d’oggi non
sono naturalmente quelli del

I'epoca. E' inutile iliudersl
Lo sforzo, da parte mia, &
consistito nell’'avvicinarmi

con umiltd — documenti alla
mano — a quello che suppo-
niamo potesse essere lo stile
belliniano. La partitura di
Norma al contrario di come
molti pensano, & scritta be-
nissimo, malgrado presenti i
segni della enorme fatica
compositiva dell'autore (ri-
pensamenti, note aggiunte do-
po. e via dicendo). Bisogna
stare molto attent{ agli spes-
sori timbric1 nel momenti di
magzior espansione sonora. 1l
fortissimo det tromboni. ad
esempio, non & mai un for-
tissimo verdiano. ma «di ri-
pleno » per non disturbare il
tappeto degli archi. sempre
dominante insieme con i le-
gm Insomma, un continuo
gioco di piani prospettic: e
d) equilibri sintattici assaf de-
licati, il che non vuol dire
svenevoli. Basterehbe legzere
certe annotazioni autografe di
B~'lint come per la Sinfoma
da eseguire in determinate
hattute. « con voce nutrita »,
e non esile. 11 lavoro del di-
rettore dorchestra & quello
di essere consapevole delle
radici « napoletane » d: Bel-
lint, da una parte, e delle
anticipazioni verd:ane (con
cautela. ovviamente). dall'al-
tra.

E per quanto riguarda &
canto?

Faremo tutto quello che
viene indicato da Bellini. Sal-
vo oualche piccola infless:one
o ornamento, non c¢i saranno
arhitri nella ripresa delle ca-
balette (come fanno spesso

la Horne o la Sutherland).

A auesto punto interviene
Ronconi. che mostra di tro-
varsi perfettamente a proprio
agio in questo mondo belli-
niano cos! ben classificamen-
te diseznato e composto (Nor-
ma, mi dice con gustosa e-
spressione, & una « Medea al
contrario », molto pia civiliz-
zata che barbara, una DMe-
dea cisalpina plena di consa-
pevolezza morale). Entro un
apparato scenico spoglio e li-
neare (qualche elemento, qua
e la, serve solo come dida-
scalia, come citazione), ozni
conflitto viene eliminato dal
regista, La « viragow» e cior-
tinuamente riassorbita dal
sentimentu materno Cos 1
me rmusicalmente i due so-
prani si compenetrano in "
ta di una unicitd di timbro
vocale. Roncon: vede le Jue
donne non contrapposte. ma
ognuna partecipe della situa-
zione psicclog.ca deil'altra

Per la nettezza de1 contor-
ni1. 1l senso deila misura. l'al-
ta civiltd espressa dalla mu-
sica di Rellimi, emerge -—
secondo Ronconi — un mon-
do di affett: ideahzzato, gra-
duato secondo processi logici
consequenziall Le linee me-
lodiche st sviluppano una do-
po laltra, mai una contro
Y'altra (Ronconi accenna qui
— non senza un sottile tono
polemlico — alla impreved:-
bil:tA aconfusa» di Verdy).

E questa, in fondo, I"dea
registica di1 base: eliminazio-
ne di qualsiasi elemento de-
corativo sovrabbondante (il
bosco & sempre un bosco sti-
lizzato, sullo sfondo di una
prospettiva degradante dietro
il grande albero centrale),
per restituire il senso de!l-
I'unitd musica-scena. musica-
paroila.

Marcello de Angelis




