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£ 7 Prato, giugno
S ULLA platea del teatro

Metastasio, & come se
qualeuno avesse soprammes-
so un grande coperchio: un

mantaio allo siesso  livello
del palcosuenico, lo continua
e lo estende fino al fondo

~ della sala. Sotto guesto vas,

510 spinzzo ligneo song sconi-

parsi gli arvedi della platea, -

- poltrone, corridol; sopra, vo-
me loggiatl su un cortlle, si
affacciano | palehi. Un ' tes-
tro cosl, non &i era ancora
uimi:‘: fa un grande effet-
to: lu ealotla di legno sem-
bra ¢he sia stata collocata 1
¢ ristabilive un equilibrio e
ad ubolive yna separazione,
Questo  grande pavimenia
che copre quella che nel fea-
i all'italiang & una specie
Wi bassu cisterna, crga una
nugve architetiura che an-
pulla la spacculura del boce
cascena. Qualcosa di simile

I'ayeva fario Peter Brook nel -

geatro parigino in abbando-

suo laboratorio. 1

Quesio & l'aspenn ehe il

Mctastasio ha' da pochi gior-

ni, da quando cioe accoglie -

I;meve del i'avmo c:h.:'l Luca

nconi. sta facendor

;i derded di' Pierpeolo hﬁ
Gli apori pogsono  disporre
“quislapo nuoye e impensate

possibility: rapporti di - di-
sipnze, glochi di prospettive

agli di piani che sy up
;u:n’iile -:a?bnmico"l;n'z'

bero inccacepibili. Vedo una
prova dii fondo di questo

impiantito di assi di legno,:

no dove avev ingtallato il

spazio, dove una série di
scalini di legno lo rendono
uccessibile dall'ingresso. Un
attore & al capo opposto, nel-
la zona dell’ex-palcoscenico;
un altro si muove, recitando,
¢ descrive un ampio cerchio
nella zona di centro; una at-
tHlce & ferma sul fondo, vici-
b & me, e attende il suo tur-
no di azione pur essendo gia
presente .nella * recitazione.
« In quel rettangolo o trape-
zio che & il palcoscenico tra-

. dizionale »,  dice -Ronconi, .

-« si'd mal pensato quante in-

finite volte un attore ripete
il movimento che consisie
nell’andare da sinistra & de-
«tra, dal fondoscena alla ri-
balta, o viceversa? In quesio
modo ci si libera della scenha.
scatola, e si aprono possibi-
lita, per Vattore, di un lin-
guaggio diverso, Ecco, un at-
iore che corre in cerchio
mentre pronuncia la sua bat.
tuta, pud egprimere una par-
ticolare ides di circolaritd
che ha rapparto col testo, ¢

ficare 'adesione
{ circolare del luogo teatrale ri.
| condofto alla sua integrith »,
Ronconi, anche in questa
‘maodificazione dello spazio
¥'scenicy ohe vale pi della
‘escogitezions di un impians
. to scenografico (che qui non
Tésisterd) e non ¢ meno. effi-
gace del trasloco in un luo-
. go pon teatrale, & coerente
“don il metodo di lavoro che
a Prato sta applicande ds

boratorio di - tiagions
teatraie » non e : come pun-

nello stesso lcmpolmétziga _

quasi un snno, 11 suo « La-

to di arrivo la produzione di

spettacoli finiti: esso " vuel |
essere un luogo dove si spe-

rimentano ¢ si metiono a
punto gli strumeitii espressi-
vi di un puove modo di co-
municare attraverso il tea-
tro. 1l punto di partenza del-
la ricerca di Ronconi (che
ha, come sempre, il suo fuls

cro nel lavoro sull'attore} &

il rifiuio del « personaggio »

come entitd a se stante: quin- |

di il rifiuto della sinterpreta-

zione » come canoneg invaria- -
bile della recitaziope;  Per  gli

far questo, ciod per staccare
'attore da un modo di espri-
mersi ch'egli si rova addos.
s0 come un'incrostazione
tradizionale, Ronconi & par-
tito da aleuni testi dei qualj
propone una « lettura », Let-
tura che non vuol dire il ris

torng &lla misura deils puy

gina, al contrario: vuel dirg

trasporio dei testi in un linr
uaggio diverso e piu ricco,
- greca, Le baccanti dic :
'\ pide. Fer spingeve fino al pur

1 i segni di cui il eatro dis
gesto, movimento, it
suono, fiato, immagine, ta-

a creazione di un discorso
continup ¢ appoggiato a fut-
spone,

glio dello spazio,
il Calderon di Pasolinl &
un curioso dramma nel guas

le 1o ecrittore, prendendo le*
massimi:
miti teatrali (La vitg & so-

mosse da uno dei

gnol, si metie a parlare (sg
non & chiacchierare. dice
Ronconi) sui femi che gli
stanno pit & cuore, da yuelli
pubblici & civili a quelli pid
scopertamente. autobiografi-

ci, Nelle prove & gl evidente
o di lavorg CONEins

il ' meto

. gualche volta anclic &

stente nella «#scomposizionens
del personagpio: olire @
tolineare che alcuni i}erﬁm
naggi non sono altro che di:
verse facce di una medesing &
figura, Ronconi vorrebbe ai

. rivare a concludere che tuth

i recitenti sono le voci dis
verse provenienti da un solo
personaggio, ‘che & Pasplint,
La recitazione non egrcale
stirade ‘della persuasiong nats: =

rativa, o dell’eyidenza  logiy
'ca, odella al
‘pontrario, il digcorsa di tutle

résa emotiva:

attori & come un flussq
continuo e ritmato da cesis
re che non cpincidono, con |
il significato, saldato ad azie- -
ni e movimenti che non 8o

no Musiestivi o didatticl, ma

costituiscono  una segnaleti
ga offerta  all'attenzione &
la sup:
gestione dello spectatore, 5
Lialtro: testo  sul quate
Ranconi imposis (per oral
il suo lavoro ¢ ‘una lra%__:ﬂiy
A

radosso la tesi della « letru-
ra = copirapposta glla. «in- .
wrpretaziong w» del personig.

Ronceni avanza [ipotesi

'l
: xi far recitare tutta I irege
" dia da una sola attrice,

risa Fabbri. Ho ssdlstite @
una prova parziale, sei !ovt
T i un istituto prateserd

“ Fabbi lavora: vagando

palcoscenico di ‘un teafringd
scolastico in disuso al pavis
mento audo della sala, 51
merpica di nuoyo sullg ribat.

.18 per- ridiscenders gl d

‘una, porticing, poi, e
gnare i passuggo dal prole-




o di artivo la produzione di
pettacoli finitis. essqr vuol
ssere un luogo dove bi spe-
imentano ¢ si melione a
umtp gli strumenti espressi-
i di un nuove modo di co-
nunrcare atiraverso il teas
ro. Il punto di partenza del-
4 ricerca di Ronconi (che
w, come sempre, il suo ful-
0 nel lavoro sull’attore) &
I rifiuto del « personaggio »
ome entitd a se sldhite: quin-
li il rifiuto della sititerpreta-
ione » come canoné invarja-
iile  della ’t“;mi"“" Per
ar questo, ciod per staccare
oo b lrand s e
"egli si trova &
© come un’incrostazione
radizionale, Ronconi & par-
ito da alcuni testi dej gualj
sropone una « lettura », Lets
wra che non vuel dire il ris
oo ulla misura delln py
tina, &l contrario: vuol dirg
wusporto dei testi o un line
Eugg_lu diverso e pill ricco,
creuzione di un discorso
ANUNUG € 8p) iato o tut-
il i segni di cui jl teatro gdi-
s ot
10, fiato, immagine,
io dello spazio,
I} Calderdn di Pasolini @

stente nella «scomposiziones
del personaggio: olire u sol.
tolineare che alcuni persos
naggi non sono altro che di-
verse [acce di una medesime
figurs, Roneoni vorrebbe ar-
rivare & concludere che tutli
i recitanti sono le voci di-
verse provenienti da un solo

rsonaggio, che & Pusolim,

A recitazione non cerca le
strade della persuasione nat.
rativa, o dell’evidenza logi-
ca, o della presa emotiva: ai
contrario, il discorso di tuth
gl attori & come un flusso
continup ¢ ritmato da cesu.
re _che non coincidono con
il significato, saldato ad azio-
nl & movimenti che non so-

* 0o illusteativi o didattici, ma

costituiscono una segnaleti-
ca offerta sll'attenzione ¢
qualche volia anche alla sug-
gestione dello spettatore.

L'altro  testo  sul. quale -

Roneonl imposis (per ory)
il suo lavoro & una trapedia
greca, Le baccanti di Buri.
pide, Per spingere fino al pe-
radosso Ia tesi della « lettu-

“ra» contrapposta alla. «.in-

wrpretazione » del personug-

a.l. Ronconi avanza P'ipotes|
far recitare tutta la trﬂu-
a

" dia da una sola attrice,

miti teatrali fLa vita & s0-
gnol, »i mette a parlare (52
non & chiacchierare,  dice .
Ronconi) sui wmi che gli
SLaNno pi & cuore, da quelli
bblici e civili & quelli pidd
s)opertamente - suiubic
e, Nelle prove & gia evidente
il metodo di lavorp ‘consi-

afi- |/ 1a per  ridiscendere

risa Fabbri. Ho asdistito &

‘.Ama prova parziale, nei locay
T di un istituto pratess: fa

Fubbii lavora vagando dal
ralepscgnico di un teatring

scolastico in disuso al pavie
mentd nudo della sela, s

merpica di nuovo sulia ribal.

‘unay porticing, pol, per
gnare il passaggio di; prol

gl da.

go di Dioniso &l -primo co-
r0, passa in una grande stan-
za ndiacenie dove per tutta
scena ¢'® una branda con
lenzuola e cuscini, E’ strano
come l'attrice riesca a comu-
nicare il senso della trage-
dia, il suo mistero ¢ la sua
inesplicabilita, come se ella
slessa non ne possedesse la
chiave ma si limitasse o rac
cogliere frammenti spaisi di
un messaggio perduto che
roteano nell’aria; convoglisti
da antenne sensorie, e 'lei 1
restituisce un ;‘q' attonita e
un po’ possédily; come una
medium uscita dal pubblico
(fra il quale continucra ad
aggirarsl) ¢ per qualche ra-
gione ignota investita di que-
stu Funzlone di ricezione e
ri-trasmissione. Nel lavoro di
Ronconi questo & forse I
esperimento - pid - difficile:

renidere comunicabile un nu.

cleo tentrale proprio respine.
gendo in anticipo ognl lor-
ma di esplicitazione, My sl

ipserisza periettamente nejla

linea di sccostamento alla
¢he Ronconi

tragedia greca
ha iniziato quattro anni fa '

con 'Oresieq ¢ che si riassue

me in una tesi molto lineas -

re: ln accettazions della sua

“ indecifrabilith, 'E, come et *

A dy ol » m
o svvicinemento ‘ud Euri-

.pide & per Rounconi un pre-,
testo " per una - riflessions

spregiudicata sulle origini e
la natura dJel teawo. ¢ 1'im-

consisterd in una «prima
rappresentazione = di  due
spettacoli, Alla fine del me.
e, Eyripide ¢ Pasolini, ss-

ranno’ poriali @ un incontra s

col pubblico, nell’lstituro -
Magnolli e al teatro Meia:
stasio; ina I'incontro sari de.

stinato, anzitullo a  eoloro ¢
che hanno seguito il laviro

di Trcparnzioqe e di ricerca !
svolto in un anno di labora- !

torio, e sari affiancato da el |

~ Iri incontri con i gruppi e le
attivita ‘che re eostiiuiscong
la struttura. Se qualcunog, iy
cautamente, chiede o Ronegs *
ni qual & Yidea del teatro da
cul muove, si stringe nelle |
spalle "¢ -magari  ridacchia.
che non lo sa .neunche Tl »
Oppure ricarre a un'immagi.
ne che gli € cara, quella del-
lo « ypiazzamento »: spipzid. |
mento dello spettatore dulle
sue positure & dalle sug abj.
tudini, spiszzamenio dell’at.
lure  dai  binari  ohblignti’
dell'interpretatione, spiazza.
mento ; del - linguagsio  dai ,
suoi modelli sclerotizzatl; E"
un lavaro sc . ©non
sempro popolate: lo si & vi
s10, @ Io si sta vedenda en-
¢he & Prato, dove non man.
cano difficolts e ostacoli di
“* ogil ‘tipo. Clifedo a Rohee-
*mi ‘se’tithto guesto non'gll ha
; fatto pasgare o scemare la
syoglia. di proseguire. l'gppe-
rimento,  « No», risponde,
«la voglis o'¢ pib che mai:
ma Ja sola non basta », Che
cosa o1 sia nel -Tuturg, eers
i cherema di vedere in un al-
“iwo artieole, :

: -{.l r."t.‘tm‘i.fﬂﬂ‘lh ;




esvolia storicas, 11 tallu
10 del centro simisira, 1
Hiento defla politica
mista propoatn alla fine de
gli anni "ol i shindlaca
lncognite cle Eravanc

Juldlisia Ll als
W il
T8 TSI ey P T
1alida I
vilay o Comulineg

i s

tante tipey
FU pesshiizinie di Lil=

Peara, giugno
INTINUGBRA® ud csiste.
te, v ad aver sedg iu

i baboraornio tea-
4y Luca Ronco-
Halia e'e i cloa

b o shitboléggiare la «api
avantie teatrale doghi T
Sk ieati ¢ osieu e
Pt ! sl 150000 abilan.
b ol anno un gelti
FAARE Precne @ ledo;
peooaiodello che ¢ il

oo rasin aevoplic uasi ogni
¥ le .mupmn.n mzu»

muuwu i quulili
im-m wedie di 1220
reciie, Ma 1 rup-

Trw Pt ¢ 01 teatio non
ummu nelle mtiv‘li.lu.
proseiies o delle repliche,

Nell W" cittuding al av-

r miln delia -mul |.Iw

hla Wi Bighictio, @ wng
P

che ehibeds
. Im mupra P attlva,

iR ‘ whe it
i ruI,\ N
TR .ullmmhﬂ

w P wl‘ iummvi

T
ﬂr' Lm‘l 1, nlu
MmEu |
i e

M“ el ‘I‘um
ml L 4
. m A
Cila ln 1‘3" wmumz

? dl mlm |

_ unn:r

uuu'u e wnu |
' ﬁ:.ll:"ﬁ I‘l:% Iilrllﬂ s

sul collenuiy

Prograntie

Teatro e societa / Concludiamo la nostra inchiesta

sul Laboratorio di Ronconi denuncianda le ridicole ragiont (rivalita

partitiche, invidie loc: i, retorica del lunnum}

che minacciano di interrompere una delle piu serie
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di lavoro e di ricerca del teatro italiano d'oggi

? una scatola chii
Si, alla demagogic

spisno non si va pn! in le di
un'erichenin  appiccicats  sully
porte per starg ul passo vol
temph € per altivare | curiosi,

Con Ronconi, il caso & diver:
su: 1 lavoro del gruppo chic «i
¢ lnsediuto u Prao, ¢ che ha
subito wperto e sue strutiure
el aliri gouppi spantsnci ¢ a
specinlisit di alue discipline, @
wuiduie da principh severi, M.-
todo di ricercu ¢ disciplinag di
aitivith escludono ogni Baproy-
visuziowe: l'ubbignivo & Ron-
coni € guello di condurre une
analis rigorosa sul logusggio
teitvale come codice i culiee
nicagione specilico.

Lapparto di colluboruon e
sterni come Goe Aulenti, L.
berw Er.e I wigh Non, ranco
Quadri, ¢ Il ¢omune convingls
mento ehe il « luyoro warsle »
non sl esauriscd pella prepars
e @ pressntuglong dl uno
siwtiucolo, varatierizmw il lu
boratonio comg offielng i o
utmo v luogo Winconira pub-

wmpu.
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Renzo Tian

un lavoro di prandissimu ub-
lita sclentilica, per costitubg <
conservare ki documenlazgigie
e leuserimone  grolica dogh
spettacoli. 51 oera swbilio un
rupJlelu operativo con 1 lstiiue

*Arte di Firenze per lo reas
lizeugione di costumi ¢ Ji cle-
mentl scenic per gh speliace
1. St eva tenuto un lubocuono
specialmente dedicato al wa
wo usicale con lu pariecpas
sone di Luigh Nono. Sierd wve
yiaty una seria ludugine eul
metodo di picerca tevmiworiule,
sui vapporti che venivane o
crearst tra lavoro weadrale « il
conleslo entro vul vie vin sl
collocuva.

Ora I Labovaionio st per
compiere il primo anoo di vi-
to, ¢ un paiv di mesi o ha
imboccuio la cupva di upe e
vl crish. Divergenee poliche
focili concretates in Formi di
dilficola di bilunc, ed cspres
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Di pif: ¢ predestinaia a incon-
I wie 1IJ“|JL Jiu & soapeii pro-
prio sul piano de Il IZ<|[i.r‘.'-.'
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bo con e re altie locah, Rowe
codnl @ un regists anon :u.a chi
ha sempie lavorato fuoa ds ..
nhln ‘ usil carenii, !
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CANDO, A' PRATO

" LUCA RON

ni 1 e & da eredere che V'ottimismo pas-

SEPS In solfitta. Soprattutte nei grandi centri.

Tutta dell’'aumento del costo della vita

iglietti? Forse. Per un giorno, a Pra-

che g ripetesse il fenomeno del-

{Jer Romeo e Giulietta secondo

‘0 Hene. Ma | contestatori si sono accon-

di applecicare eartelll con Su scritto:

Filla in pelliceia, I proletari ad alie-

by s, La prima nazionale & andata in

4 problemi. Solo un rinvio? 0 il tea-

Aito sputtanato da non interessare nean-

iche gl sutoridutiori? Di che si tratta, allora?

Puco coinvolty nej conflitti, neanche simholo

[dells mondanith come l'opera lirica alla Scala,

ipieno di lacehl e comunque dritto e fiero co-

me un colonnello, il teatro cerca spiegazioni

il iisticate. Si & aperta la caccia al eapro
espralorio

g Da pidy parti, viene £id una risposta precisa,

La colpa spetta al regista che, in tutti questi

AnBL B dominato 1 campo disarcionando l'at-

tore, ma ormal & senza idee, si ripete. « £ ve.

1o hy detto in un dibattito a Roma Luigi

Squarging, divettors dello Stabile della clu.g,

« il regista & in declino. Per tutto il secolo ha
lavorato per conquistare il potere, adesso lo sta
perdendo. Meritatamente? Non so. Me ne rendo
conto io stesso. Consumo giorno per giorno la
decadenza ». Poi, pili cautamente e con aria
complice, ha aggiunto: « In fondo, ho comin-
Clato come drammaturgo, sono un docente di
teatro al Dams di Bologna [dipartimento arti
musicali e spettacolo dell'universitd, N.d.r.], mi
son trovato a fare il regista, so anche smet
tere s,

UNA PAROLA DI MODA

Ronconi, misuratg e attento, non parla cosi.
Salta addirittura l'argomento, Le sue anten-
ne di lumacone barbuto hanno avvertito I'aria
che tira. Da quando ha accettato la direzione
del settore teatro-musica della Biennale, si &
impegnato in una personale riconversione, Da
regista a operatore culturale (la definizione
non gli piace ma la accetta con vealpolitik).

UN MODO NUOVO DI FARE CULTURA

LABO

IN PROVA, Luca Ronconi, a sinistra, @ Mari-
sa Fabbri, durante una prova delle « Baccan-
ti» di Euripide. Lo spettacolo si svolgera in
quattro luoghi diversi, da un teatro a un cor-
ridoio a una cantina all'aperto, e il pubbli-
Co seguird gli attori in tutti questi spostamenti.

e ————————————— s teee———

Senza rinunclare a essere regista, Solo masche
randolo un po’, per non disturbare chi va a cac-
cia del capro espiatorio. La riconversione di
Ronconi & un itinerario interessante. Dovrebbe
far pensare quanti non credono n
Raecontiamolo, questo itinerario, a c
da] Laboratorio teatrale di Prato e i1 19
dicembre, ha concluso una prima fase e ne ha
cominciata una seconda il 10 gennadio scorso.
Perché proprio dal Laboratorio? Intanto. per
ché & un bel vocabolo di moda. Riempie la boe-
ca nelle tavole rotonde e nelle discussioni tra
gli addetti ai lavori, Riporta I'immagine delle
vecchie botteghe d'arte contrapposta a quel-
la delle catene di montaggio dell'industria cul-
turale « manipolatrice delle coscienze s, Nello
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teatrale, una

fone Fothsbre s brogertusie s

o, affidato alla Maraim, si &
ggio », cioé di come parla
‘che si sono pre-

ante a causa della immigrazio-

gli attori « ronconiani »
una ricerca sul

@& gia fissato il titolo

: Croce. £ una idea di
dei segni

per risalire il cam-
Ronconi 1'ha

negli Stati Uniti e a Pra
‘ancora vedere. Dacia Maraini
, da brava laica, la faccenda
non la convince neanche un po’,
‘confronti durl. E si rischia lo

SR e
e, S0
iniziato, non dove an-

¢i conoscere n profonditd la situazione eco-
nomica e socio-politica in cui ¢i troviamo. Gli
autori sono in rapporto con questa situazione,
I'approfondiscono, e reimpostano la loro specia-
lizzazione, Le rappresentazioni che verranno, a
maggio e giugno, potrebbero anche mutare [l
titolo. Non [l segmo della Croce ma I segni del
territorio. L'importante & non mettersi imme-
diatamente a produrre spettacolo ma preparar-
¢i in modo nuoveo, diverso, Potremimo persino
non usare parole perché sembreranno pin u-
tili 1 gesti a trasmettere forme espressive con-
flittuali »,

UN PASSO INDIETRO

Un teatro che ritorna al folclore e al popola-
re, alla rispolveratura di testi dimenticati, alla
cultura contadina e subalterna? « No s, rispon-
dono Ronconi e 1'Aulenti, « non vogliamo fare
come Giuliano Scabia che va nelle campagne o
sul monti, recupera pezzi di teatro e di cultura
orale per poi rappresentarli, come se¢ niente
fosse accaduto. 1o al teatro sociologico o di re
cupero del pasiato ». Un teatro che va in peri-
feria per riprei:ntare le vicende vissute dalla
gente (ad eseripio, il fascismo) cosi come le
pud riscrivere in autore dopo averle registrate
al magnetofonc' Un teatro, tanto per chiarire,
alla Maraini? ‘No»s, dice Ronconi, <« non vo-

liamo un'attriz: che si veste come la signora

encetti del qisrtiere Centocelle e pretende di
rifarla parl par ». Allora, la Maraini che ci fa
1i? Si prospett mo confronti duri. Nel segno del-
la Croce e de! 'satro, Nell'attesa, Ronconi e i
suoj attori si s3wo incontrati con 1 comitati di
quartiere, sonc sndati nelle scuole, hanno par-
tecipato a diba<iti, invitato esperti a tenere

DUE SPETTACOLL In aito, a sini-
stra: Rongoni prova «Gli uccelli«
dl Aristofane con un gruppo teatra-
le romano, ospite del suo Laborato-
rio teatrale, a Prato, Sopra a de-
stra, e qui accanto a sinistra, due
momentl della lettura di = Caide-
rén », lavere di Pier Paoio Pasolini.

conversazioni, Palazzo Novellucei, scalcinato
e povero, assomigiia a una universiti. Senza
contestazione.

Un passo indietro. La riconversione di Ron-
coni passa attraverso il Laboratorio ma ha
avuto inizio con la Biennale. Quattro anni fa,
ormai. La prossima edizione della rassegna ve-
neziana (che ha per sottotitolo significativo
« Laboratorip internazionale ») & l'ultima della
presidenza di Carlo Ripa di Meana, e delle tre
direzion| esistenti; Giacomo Gambetti per il ci-
nema; Vittorio Gregotti per l'architettura, 'ur-
banistica, I'ambiente e le arti visive; Ronconi,
come 8i @ detto, per il teatro e la musica, Le
voei corrono inquiete, Ripa di Meana si dimet-
terebbe subito pur di non affrontare la lunga
fatica di strappare ancora una volta, in ritardo,
i finanziamenti necessarl. Qualcun altro assicu-
ra che Ripa di Meana punta addirittura alla
approvazione di una nuova legge per consentir-
gli di rimanere, cancellando le norme in vigore
c¢he non contemplano riconferme.

Ronconi sembra aver rinunciato definitiva
mente all'intenzione di andarsene prima della
scadenza del suo mandato. Lo si era ventilato
quando ancora era in corso la Biennale del
1976, Come reazione al taglio dei fondi per la
gezlone teatro, sacrificata rispetto al passato.
Come atto di implicita protesta per la difficolta
di intender;l con la burocrazia della Biennale e
per un certs disagio nei rapporti con gli organi-
smi direttiv lottizzati tra | partiti. Ronc¢oni, mi
ha assicurato, rimane, Perché e per fare che co
sa? « 1i stata una esperienza positiva, nonostan-
te tutio, Ho Imparato a considerare dall'interno
la realtd di una istituzione culturale., Ho avuto
una lezione che mi & servita», commenta. Ma
niente notizie. Non pud fare piani precisi. « Ci
sarmno i soldi? », si chiede. « Ml piacerebbe
organizzare con spettacoli e incontri un bi-
lantio della drammaturgia italiana contempo-
rénea, Non se ne occupa nessuno da troppo
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denza. Ma ¢i sono ancora dei registi che vale la
pena di presentare. Non si deve dimenticare
che Ronconi ha avuto eome osservatori sia
Berlino ¢he Vienna, dove ha realizzato spetta-
coli di grosso impianto. 11 nuovo teatro non
viene solo dall'America,

I GIOVANI

Terza tappa dellitinerario di conversione,
Lanitra selvatica di Ibsen, con il Teatro Stabile
di Genova. L'operatore culturale e manager,
per oltre un mese, & corso via dal Palazzo No-

vellueel ogni giorno alle due del pomeriggio,

per raggiungere un cinema in loealita La B
glia, sulla strada montagnosa che 'va a Bol
Un locale male riscaldato, Le sedie ammucc i
te per fare posto al palcoscenico, Gattl saetta
ti allimprovviso, Ronconi torna regista. Co
dolcezza, a bassa voce, scivolando tra i po
macchinisti e gli attori che attendono di esse!
chiamati a provare. Ivo Chiesa, direttore de
Stabile genovese, lo guarda con am mirazione,
rimasto solo. Ha perduto un condirettore a
stico e un amico, Luigi Squarzina, che a giug
si @ spostato a Roma. Malinconia da uemini
mezza eta. Rimpiazzi che non esistono a por
ta di mano.

Chiesa sceglie i giovani, Chiama Arman
Pugliese, quello di Masaniello, a dirigere.
mare di Bond, Incarica Carlo Cecchl, stanco
decentramenti e di lotte cooperativistiche,




Ronconi sulla scena hg 'nstallato una macchina
a soffietto, un pezzo Ja antiguariato, con l'o-
biettivo puntato versc gli attori che recitano.

DRAMMA D’ANIME

 Costoro si muovono « passano in una scena
divisa in tre parti che ripetono il medesimo
ambiente. Tre parti, tre fotogrammi. Clie. Il
regista & attratto dal rapporto tra una cosa e
Ifmmagine, tra un comportamento e la sua ri-
produgione, tra una viproduzione della realta e
le ie che si possonc stampare. Vuole soffer-
marsi su ¢id che rivela e su cid che nasconde la

fotografia, Spolpando e giocando sul famoso
« dramma d'anime » dello scrittore norvegese. .
L'operatore culturale, il manager, la formula
per resistere alla crisi teatrale e non farsi tra-
volgere, si ritirano in secondo piano, Pagni,
Dettori, Antonutti, De Ceresa, e gli altri, attori
abituati alla mano un po' solenne e rigida di
Squarzina, assistono alla trasformazione. Non [
magia. O addirittura 'arte ritrovata dall'artista
dopo dibattiti, litigate, seminari. Ronconi ha
chiesto e ottenuto il permesso dagli enti che so-
stengono il Laboratorio progettuale. La sua
una regia consentita, Amministrazioni rosse e
teatro stabile si stringono la mano, Cosl, Ron- |
coni riesce, & riuscito a quadrare il cerchio,
Il regista & salvo. Tialo Moscati

Fotograli¢ di Piero Raffaelli




