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_“SUCCESSO DELL’OPERA DI CHERUBINI

«Demophon» ha inaugurato
" la stagione lirica a Roma

ROMA -1l teatro dell’O-
pera di Roma ha inaugura-
to domenica sera la stagio-
ne del suo rilancio con un
nuovo e impegnativo alle-
stimento di un'opera ai pit

sconosciuta: il

bretto

cano
chetti,
Alberty e

rivela

te nnvero,

di Luigi Cherubini. '

Composta nel 1788 su li-
francese
Frangois Marmontel
esordire sulle scene parigi-
ne, l'opera non ebbe fortu-
na né all’epoca né in segui-
to. Si contano infatti solo
due riprese moderne, una a
Gottinga del 1942 e una in
forma oratoriale alla Sagra
umbra nel 1982.

Una scelta difficile, dun-
que, quella dell’Ente lirico
romano, che puntava tuito
sull’estro del regista Luca
Ronconi e su un cast d’ecce-
zione in cui, ai nomi celebri
di Montserrat Caballé e di
Giuseppe Taddei, si affian-
i di Veriano Lu-
argarita Castro
ean Philippe
Lafont. L'opera, infatti, si
nell'insieme
calmente interessante ma
non travolgente e il libret-
to, tratto da Metastasio, ri-
sulta drammaturgicamen-

[ allestimento di Luca
Ronconi, che si @ avvalso
delle scene di Gianni Qua-
ragla e dei costumi di Dada
Saligeri, mira a ricreare
suggestive atmosferg che,
tra lo storico e il figbesco,
rimandano al neocfassici-
smo e al mondo illuntttisti-
co delle architetture fanta-
stiche. Servendosi di mac-
chine sceniche e pannelli
mobili che si aprono e si
chiudono su elementi ar-
chitettonici e prospettive di
gusto neoclassico, Ronconi
¢ in parte riuscito a trasfor-
mare in spettacolo un testo
statico e convenzionale.

La vicenda ¢ ambientata
nella citta tracia di Perin-
to, il cui re Demophnon
(Giuseppe Taddei) vuole
sacrificare al dio Apollo la

jovane Dircé (Montserrat
Jaballé) sposa segreta di
suo figlio Osmide (Veriano
Luchetti) gia destinato dal
padre a sposare la princi-
vessa Ircile (Margarita Ca-
stroy che invece & amata da
Neade (Christer Bladin).

La recitazione dei can-
tanti & scarna ed essenzia-
le.

La staticita dei cantanti
e in accordo con il carattere
quasi sempre solenne e re-
torico della musica di Che-
rubini che, pur essendo
maestro in armonia e or-
chestrazione, costruisce
una partitura densa di
spunti innovativi, ma che
non riesce a prender fuoco.

I momenti pit felici sono
quelli che rivelano le emo-
zioni dei personaggi: I'aria
di Dircé nel primo atto,
quella di Osmide nel secon-
do, i cori e il duetto tra Dir-
cé e Ircile.

Montserrat Caballé ecel-
le come sempre e le sue no-
te filate lasciano col fiato
sospeso. Il tenore Veriano
Luchetti affronta con suffi-
cienti sicurezza e musicali-
ta una tessitura assai ar-
dua. bravi anche Taddei
(ma gli anni si sentono), la
Castro che ha una buona
tecnica e un bel timbro e
Jean Philippe Lafont. Gel-

metti ha diretto con intelli-

genza e partecipazione l'or-
chestra del teatro dell'Ope-
rn
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"Démophoon” di Cherubini inaugura la stagione romana

Il terribile Apollo B
pretende una vergine J

Ma nellopera manca il dramma

di MICHELANGELO ZURLETTI

aveva mostrato mai nulla di cosi
poderoso: e per Cherubini era la
prima prova pubblica: pericolo-
sa ma stimolante.

ANTICIPANDO alcune notizie
sull’'opera destinata a inaugurare
la stagione 1985 del Teatro dell'O-
pera, Démophoon di Luigi Che-
rubini, scrivevamo pochi giorni
fa che la scelta era caduta su un
lavoro interessante, quasi una
novita assoluta e che dunque era
stata una scelta utile. Utile, ag-
giungiamo oggi, soprattutto per
lo studioso che voglia rendersi
conto di cosa sia stato Cherubini
¢ cosa sia stato il suo tempo.

L'opera infatti & per molti a-
spetti intrigante; e c'e la spia dell’
insuccesso parigino del 1788 a
renderla ancor pitul interessante.
Sc un’opera non ha successo o &
scritta male o dice cose che il
pubblico non pud o non sa capi-
re. Escludiamo subito il primo
caso. perché Cherubini & uno dei
musicisti piu ferrati che il Sette-
cento italiano abbia dato; rimane
il secondo caso. Cherubini non
¢bbe dubbi, in tempo di imperan-
1e gluckismo e di altrettanto im-
perante piccinnismo, a procede-
re per una sua strada nuova, mo-
derna e consapevole.

Basta sentire quello che succe-
de con l'orchestra, impegnata
non pitl come supporto strumen-
tale alle voci ma in una compar-
1ecipazione responsabile all’esito
del lavoro. E' un sinfonismo ope-
ristico che da Cherubini va dritto

Basta vedere cosa succede con

I'armonia, che non consente pii
aree tonali stabili e ampie, ma ag-
gredisce nervosamente il tessuto
melodico, lo spinge a significati
nuovi e diversi. Basta vedere, an-
cora, cosa succede col recitativo,
sempre duttile e sempre denso,
non pit disposto a farsi da parte
per far partire I'aria ma impe-
gnato invece a compenetrarsi
con I'aria. I francesi del 1788 ave-
vano avuto ragione, forse, nel ri-
levare che I'autore non appariva
abbastanza familiarizzato con la
lingua di Francia.

Noi perd, sapendo come anda-

vano le cose in Italia, possiamo
ben dire che in réalta si era fami-
liarizzato benissimo col francese:
certe movenze, certe formule
che alterano il concetto del reci-
tativo italiano e che danno un
senso diverso alle linee cherubi-
niane, le troviamo in Rameaue le
ritroveremo in Bizet, in Masse-
net. Cherubini aveva lavorato be-
nissimo con la lingua, e soprattut-
to con i musicisti d'Oltralpe.

E bisogna vedere, infine, I'abi-

lita delle linee melodiche a scrol-
larsi di dosso le tensioni belcanti-
stiche e a sostituirle con un canto

.prezziamo, si, le novita di Cheru-

indifferente alle simmetrie del
primo classicismo, a costo di ap-
parire disadorno, poco naturale
€ persino poco appetibile.
Abbiamo dunque fatto con
Démophoon una scoperta fon-
damentale? Neanche per sogno.
Perché tanta abilita, tanto inte-
resse, tanta modernita non valgo-
NO $€ NoN SErvono un teatro: € qui
di teatro ce n'¢ pochissimo. Ap-

bini: ma aspettiamo i grandi mo-
menti di Medea e Anacreonte.

Il principale colpevole & certa-
mente Jean-Frangois Marmon-
tel, che fa un libretto di scarsa
presa e di inesistente tensione
drammatica. Ma la colpa & anche
di Cherubini, che a tante qualita
acquisite non aggiunge una quali-
ta.naturale importante, il senso
del dramma. La successiva opera
maggiore confermera sempre
quest’attesa: anche gli esiti di Me-
dea saranno soltanto un ulteriore
approfondimento dei mezzi tec-
nici, non la rivelazione di un vero
talento drammatico.

In assenza di fascino teatrale,
'opera delude nel momento stes-
soin cuisi faammirare. Enonc'e
nulla di pia deludente in teatro

neccepibile.

molti problemi. Si prende un di-
rettore come Gianluigi Gelmetti,
che per di piti conosce benissimo
I'opera per averla gia diretta, gli
si mette a disposizione un’orche-
stra € un coro evidentemente
preparati e gli si dA una buona
compagnia di canto: la partitura
avra la garanzia di una lettura i-

Avremmo preferito in alcuni
momenti una temperatura pit
alta, per spostare l'opera verso
un romanticismo ormai alle por-
te; ma Gelmetti & incline alla con-
templazione delle cose e preferi-
sce un'impostazione neoclassica
pia contenuta, anche se indub-
biamente elegante e ariosa. In
palcoscenico Monserrat Caballé,
Margarita Castro Alberty e Veria-
no Luchetti, con le loro belle voci
e con la loro esperienza, la fanno
da padroni; Giuseppe Taddei

Qui sccanto, Monteerrat
Cabailé o Verieno Luchettlin \
una socena del «Démophoona; Al
inbasso, il meestro, Gluseppe 1
Sinopoll

Pedane mobili e
navi sulla scena
di Luca Ronconi,
Ottimo il cast,
con Montserrat
Caballe, Taddei,
Lafont, Luchetti

mobili aggettanti compaiono qua
e 12 ogni tanto, il trono di Demo-
foonte & uno spaccatodi statua di
Minerva (che vorradire: cheilre,
nonostante la determinazione a
onorare annualmente la promes-
sa non sta dalla parte di Apollo?),
ci sono le consuete navi care a
Ronconi.

cese, Christer Bladin, Natale De Lasciato il palcoscenico alle
Carolis, Luigi Petroni completa-  pecessita delle immagini ripetiti-
no bene il cast. ve, non resta a Ronconi che im-

Sul piano scenico la cosa & pilt  mobilizzare il coro su due spalti

complicata perché bisogna in-
ventarsi tutto. Luca Ronconi non
si tira indietro e monta uno spet-
tacolo neoclassico di relativa
macchinosita. Gianni ranta
gli fornisce una scena moltd arti-
colata, con prospettive distorte e
immagini ossessive. Il tempjo di
Apollo (il dio che pretende’ogni
anno il sacrificio di una vergine)
& presente in alto a sinistra come
spaccato, a destra nella sua com-
pletezza, in basso a sinistra in una
vista dall’alto. Basta questa solu-
zione per dare l'idea incombente
del dio e I'immagine ossessiva
dell’atroce richiesta.

Le immagini sono poi tagliate
diagonalmente da una fascia ne-
ra, residuo di un sipariet:o che si

costruiti ai lati del proscenio. E
anche cosi, resta poco spazio ai
cantanti, appena di che muover-
si, e sempre con qualche perico-
lo, tra gradoni e piani obliqui.
Meglio cosi, perché a alcuni, so-
prattutto le signore, neppure
Ronconi pud chiedere pit d’'una
mobilitd da sequoia. Monserrat
Caballé non ha che due o tre mo-
vimenti: quando porta lamanoal
petto & lirica; quando stende il
braccio verso il partner ma vol-
tandogli la testa & innamorata;
quando agita tre volte le bracciae
tormentata. Ed & sempre lirica,
innamorata, tormentata. E sta-
volta, di fronte al sacerdote ar-
mato di coltello, deve essere an-
che preoccupata. E si vede che lo

che sentirsi prossimi allo sbocco
drammatico e non arrivarci mai.

Che fare per rappresentare u-
n'opera cosi poco rappresentabi-

brontola le sue cattiverie con la

consueta esuberanza, Jean Phi-

lippe Lafont tende anche lui a
spostarsi troppo verso il teatro

apre a spicchi. La terribilita della
richiesta di Apollo & leggibile in
quelle prospettive stravolte e sot-
tratte a ogni logica: il frego diago-

& perché sporge leggermente. il
busto in avanti. Il massimo che si ,

conceda. Ma l'importante & che
canti. E lo sa fare ancora benissi-

a Berlioz, a Weber e Wagner. 11
palcoscenico del Settecento non

piu tranquillo e piu attento alla
declamazione. E’ un canto ormai

Inaugurata
la stagione lirica

| Con «Demophoon»
raro melodramma

di Cherubini

Una scena del «Demphoon» al Teatro
dell'Opera; il melodramma di
Cherubini si ambienta in un fantastico
regno dell’antica Tracia, ma
riecheggia delle spinte ideali

IL MITO guardato dall'occhio
della ragione. «Demophoons
di Luigi Cherubini nacque nel
1788, in pieno -rigoglio della
cultura illuminista ¢ dell’arte
neoclassica, che non ¢ ritorno
all’antico; dell'antico si recu-
perano solo materiali per una
nuova moderna costruzione,
soprattutto I'antico viene as-
sunto come modello etico, co-
me idea di dovere. E possiamo
arrivare  fino ad  Arnold
Schoenberg con questa idea:
«L’arte viene non dal sapere,
ma dal dovere». Comunque si
possa interpretare o accogliere

uesta poctica, sta di fatto che
arte moderna, liberata oggi
del tutto da ogni vjncolo cano-
nico, ha cominciato il suo cam-
mino a partire dalla cultura il-
luministica, quando la razione
si cala dalla sfera astratta, guar

da I'uvomo e il mondo che lo cir-
conda guarda la natura ¢ i suoi
figli colti nella vita pratica ¢ nel-
'operare per I'esistenza. «La
natura I'impone cedete a gran-
de re»: si appellano al diritto
naturale anche i personaggi del
melodramma di Cherubini per
salvare la vita di un’innocente
giovane donna che il tiranno
Demophoon vuole, sacrificare

ad Apollo. j
Luca Ron clni

Ougganta, regiStyf e scenogra-
fo di «Demc 1» — il melo-
dramma che ha inaugurato la
stagione del Teatro dell'Opera
— ¢i hanno trasportato in que-
sto mondo di fine Settecento,

¢ Gianni

~dell'illuminismo

offerto non nella dinamica del-
l'azione ma attraverso sequen-
ze di immagini. Gli interpreti si
muovevano  quasi  esclusiva-
mente sul proscenio lasciato
sgombro: il coro era diviso ¢ di-
sposto su duc scalee a sezione
circolare di stile neoclassico
erette ai lati e fuori del palco-
scenico e protese in parte sullo
spazio dell'orchestra.

Alle spalle degli attori, un
edificio che presenta in visione
simultanca le sue componenti
guardate da diverse ottiche
prospettiche, in sezioni, spac-
cati. Un'interno appariva come
se lo spettatore la guardasse
non da un piano orizzontale,
ma dall'alto: immagine sugge-
stiva, da vertigine.

Dinnanzi a noi ¢ra come una
tavola  dell'«Enciclopedia o

di ERMANNO GARGANI

del trattato «L’Architettura in
rapporto con l'arte, i costumi,
le leggi» di Leduc illustrante in-
terni, esterni, motivi, statue
apolinee, finestre e porte, tal-
volta in prospettive aberranti,
frutto di una meravigliosa sin-
tesi di ragione-fantasia. Una
variazione sul tema dell’idea
architettonica di Claude Nico-
las Ledue (1736-1806), che di-
segnava i progetti di una forna-
ce, o di un teatro e della casa
delle guardie campestri come
s¢ fossero templi classici, ma in
forme volumetriche inaudite ¢
sorprendenti ancor oggi, nel
tempo di Wright, di Le Cour-
busier, di Alvar Aalto: chi di-
rebbe che ¢ del 700 e non delno-
stro tempo il progetto, una sfe-
ra perfetta, della «Casa delle
guardie campestri» di Leduc o
il cenotafio di Etienne Louis
Boullée (1728-1799) che dove-
va essere eretto per Newton, si-
mile ad una gigantesca antenna
paraboloide di un moderno ra-
diotelescopio.

Guardare al mondo in cui
visse Cherubini come ad una
architettura: la musica stessa
del  compositore fiorentino,

che si annovera fra i grandi del
classicismo, amato da Beetho-
ven, ci appare come una co-
struzione di perfette misure, in
volumi di robusta picnezza ¢ di
dimensione sinfonica: la gran-
de sinfonia del secolo dician-
novesimo ¢ gia in quest'opera
dove l'orchestra non ¢ piti an-
cella della vocalita, ma tutto si
fonde in un grande organismo
unitario di rigoroso ordine.
Ma non ¢ certo un prodotto
esclusivamente di lucida razio-
nalitd: pud colpire il fatto che il
coro che ascoltiamo dopo I'ou-
verture ¢ realizzato nella per-
fetta forma sonata (proposi-
zione del tema, del secondo te--
ma, sviluppo, ripresa). Ma al-
Pinterno di questo quadro di

perfetti equilibri  riscontria-
mo, a volte, sospensioni tonali:
I recitativi quasi scompaiono,
diventano declamati o ariosi,
I'aria non si definisce in una for-
ma chiusa ma trascorre in per-
fetta connessione con Iinsie-
me, fluisce nella sua conclusio-
ne inun arioso o in un declama-
to. E caso singolare @ ritrovare
un tema della «patetica» di
Beethoven proprio nella Ou-
verlure.

Meravigliosa  I'opera  di
Gianluigi  Gelmetti nel pro-
porci questo melodramma nel-
la vastita e lucidita della sua vi-
sione musicale che ci appare in
stretto rapporto con i suoi si-
gnificati umani e progressisti,
permeati di pensiero illumini-
sta, prefigurazione singolare
della traccia del «Fidelior. An-

che qui alla violenza diun tiran-
no si contrappone I'amore co-
niugale. 1l potere di Demop-
hoon, come il Pizarro beetho-
veniano ¢ la negazione della vi-
ta stessa.

Questa  rappresentazione
ha segnato la rinascita dell’or-
chestra  dell'Opera:  quanti
splendidi progressi! Perfetta la
coesione, limpido e altissimo
lo stile esecutivo, prezioso il
suono. Con un tal strumento
Gelmetti ha creato nitido ar-
monico raccordo con le voci. Si
¢ visto quanto questo maestro
abbia lavorato in profondita
non solo per dare mirabile
compiutezza  all’esecuzione,
ma anche sull'orchestra.

Stupende le voci e certo chi

ha finito per emergere su tutti &
stata Montserrat Caballe (Dir-
ce), che ha filato preziose aric
con commosse dolcissime no-
te, ¢ raffinato senso della musi-
calitd. E siche Veriano Luchet-
ti con splendido vigore e nitido
canto era temibile «concorren-
te» su questa scena. Notevole @
stato il contributo di tutti: di
Givseppe  Taddei  (Demop-
hoon), di Margarita Castro Al-
berty (ircile), di Jean Philippe
Lafont, di Christer Bladin
(Ncade), di Bernardo Di Ba-
gno, Natale De Caroli, Gio-
vanni Gusmeroli, Luigi Petro-
ni, di Laura Muselle. Apprez-
zabile anche la presentazione
del coro preparato da Ine Mei-
sters una rappresentazione di
grande valore culturale, cosi
come lo era quel «Giulio Cesa-
re»  della  passata  stagione)
opera delle scelte e del Javoro
di Gelmetti che viene invece,
estromesso dal Teatro dell’O-
pera. Vivissimo il consenso del
pubblico applausi a scena aper-
ta per la Caballe ¢ Luchetti, e
trionfo finale dedicato soprat-
tutto a Gelmetti nel teatro in-
fiorato a festa.

1L

le come Démophoon? La parte
musicale dello spettacolo non ha

oy
y

i

verista ma almeno canta in fran-

tegistar, risponde
quieto e sornione fa-
cendo sembrare teatro
qualcosa che non lo &,
L’Opera di Roma,
scossa in questi giorni
da dimissioni, esoneri im-
pugnati di fronte al Tar e
un increscioso clima di cac-
cia alle streghe (sembra che
si licenzino anche gli uscieri
sgraditi alla corrente «vin-
cente»), ha scelto di inaugu-
rare la sua stagione 1985-86
facendo letteralmente risor-
gere dal sarcofago della sto-
ria «Démophoon» di Luigi
Cherubini, opera seria a
sfondo mitologico mai mes-
sa in scena in Italia. Scelta
piu che giustificata, dal mo-
mento che molte opinioni
su Fuesto raffinato musici-
sta fiorentino e poi francese,
letteralmente adorato da
Beethoven, del quale qual-
cosa ha sicuramente antici-
pato, sono state pronunciate .
senza l'unica prova proban-
te: quella di eseguirlo e,
appunto, riportarlo a quel
palcoscenico che peraltro
non gli fu favorevole la pri-
ma volta. «Démophoons
non entusiasmé i fraacesi
nel dicembre del ik

quando all'AcadémisU
: h 2

Linaugurale «Démophoon» reso tea-
trale da uno splendido allestimento

dal nostro inviato CARLO MARIA CELLA-
( : ROMA, 12 novembre
D_1abohcq Ronconi: a chi,’dopo il suo «Er-
nani», cominciava a far circolare terroristici
Inviti a inaugurare nei teatri la prassi d’ese-
guire almeno un’opera I’anno in forma di
concgrto_, forse come penitenza collettiva
per l'ardire di certi allestimenti troppo «del

le Cherubini ne diresse [e
poche recite. Non venne pit
ripresa se non in Germania
nel 1942, e questa volta con
successo, poi data in forma

" di concerto alla Sagra Musi-

cale Umbra nel 1982.

La sua prima proposta
scenica italiana aveva quasi
l'aria del ricorso in ultima
istanza, dal quale & risultato
un notevole successo di
pubblico (per quanto scar-
S0, a una prima operistica,
come di rado si vede in un
teatro che abbia tradizioni).
Ma successo per chi? Sicu-
ramente per Ronconi, Gian-
ni Quaranta e Dada Saligeri:
regist¥®sceenografo e costu-
mista di una macchina spet-
tacofare grandiosa, = com-
plessa e  affascinante,
sorretta da un gusto impec-
cabile, ricca di squarci im-
provvisi e prospettive inedi-
te, spesso folgoranti. Suc-
cesso anche, e meritato, per
Gianluigi  Gelmetti, cui
l'orchestra ha riservato un
significativo gesto di solida-
rietd battendo i piedi a raffi-
ca ad ogni suo ingresso in
buca. E successo forse an-
che troppo generoso per
tutti i cantanti indiserimina-
tamente (Montserrat Cabal-
1é, Veriano Luchetti, Giu-
seppe Taddei, Jean-Philip-
pe Lafont, Margarita Castro
Alberty,  Luigi Petroni,
Christer Bladin, Natale De
Carolis). Ma all’opera?

«Démophoon» somiglia in
troppi punti a una grandio-
sa cantata scenica d’immo-
bilita desolante. Il libretto
di Marmontel, da Metasta-
sio, fornisce una serie di
«non eventi» a personaggi di
spessore psicologico del tut-
to improbabile. Demofoonte
(un Taddei purtroppo ridot-
to a far caricatura di sé e del
suo ruolo), regna con durez-
za sulla citta tracia di Perin-
to assicurando da anni ad
Apollo una vergine come
vittima, per placare impre-
cisate colpe verso il dio. De-
mofoonte, accusato da
Astor di escludere per «di-
ritto reale» le proprie figlie
dal fatale sorteggio annuale,
non esita ad annunciare al
popolo (coralmente grato)
di averlo liberato da quel-
I'infausto tributo sostituen-
dovi una «designazione rea-
le» che tenga conto di non
far spargere lacrime ad al-
cuno che non lo meriti; poi
imprigiona Astor, ne con-
danna a morte la figlia Dir-
cé, ordina al proprio figlio
(segretamente sposato alla
figlia di Astor, dalla quale
ha avuto un bambino), ‘di
sposare una principessa fri-

ia in arrivo con nave (Irci-
e), e chissa quante cose tre-
mende ancora farebbe, con
cuore duro come un sasso,
se non si fosse arrivati al
terzo atto.

Qui, colpo di fulmine,
proprio mentre si sta per
sgozzare la giovane Dircé,
Demofonte’ viene intenerito
dall'arrivo del piccolo inno-
cente e si mette a fare il
nonno affettuoso.

Nell'opera seria sei-sette-
centesca, dal cui serbatoio
di soggetti deriva’ anche
quello del  «Démophoons,
abbondavano certo le solu-

nale le afferma e le nega. Pedane mq.

zioni improvvise, ma in nes- :
suna opera di Hindel, ad ¢
esempio, cid avviene senza !
assolutamente alcuna «pre- |
parazione». Figlio dell'illu-)
minismo, Marmontel richia- |
ma a piu riprese, in soli e !
tori, i diritti della Natura; 3
ma che questo basti a. far !
drammaturgia & molto dub-
bio. Cherubini riesce con
grande stile ed efficacia a |
rendere, paradossalmente !
molto «personaggio» il coro
(che Ronconi dispone come |
a fontana agli angoli esterni
del palcoscenico,- su due
tornite gradinate grigie co-
me la grande paratia che, in
tagli diagonali e irregolari
apre di volta in volta squar-
ci neoclassici di bellezza ab-
bagliante); perché riesce a
supplire con la forza dei
suoi spessori armonici, delle
sue orchestrazioni, alla vera
carenza melodica che con-
tagia, come una malattia,
anche tutto questo «Démo-
phoons., _
Perché in quell’estetica,
la melodia era il punto in'

cui si raggruma la sintesi. E

in «Demophoon» non c'¢

| sintesi musicale, né vera ,
| drammaturgia che non siay |

'in uno spettacolo meraVi-
glioso per gli occhiydél tut-
to inventato da'Ronconi.

?1
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| nuovo ed

1788 su

nosciuta:

E IL buon giorno si ve-

de dal mattino, questa
nuova stagione al Teatro
dell’Opera si apre sotto i mi-
gliori auspici: lo spettacolo
inaugurale, infatti, il «De-
mophoon» del fiorentino
Luigi Cherubini (1760-1842)
ha offerto al pubblico sugge-
stive visioni ed affascinanti
«momenti musicali», per le
belle pagine in esso racchiu-
se, per I’esecuzione impecca-
bile offertane.

Cherubini ¢ stato uno dei
pil grandi musicisti della sua
epoca, che era poi quella
stessa di Beethoven; era un
«sinfonista» ed un «dram-
maturgo», nel senso che ave-
va nell’animo il «senso del
drammay, che si esplichera
in toto nel suo capolavoro,
la «Medea», opera nella
quale le situazioni dramma-
tiche vengono stagliate con
accenti di estremo vigore.

Per il «kDemophoon» Che-
rubini ha ricevuto da Jean
Frangois Marmontel un li-

bretto nel quale la staticita
dell’azione ostacola non po-
co I’effusione del pathos di
cui Luigi Cherubini ha sof-
fuso la sua musica. Ma il fio-
rentino ha sovente dei «colpi
d’ala» che fanno si che la
sua opera possa essere segui-
ta col massimo interesse e fa-
vore dal pubblico.

La vicenda si svolge in
quel di Perinto, una citta che
il dio Apollo aveva condan-
nato al tributo di una vergi-
ne ogni anno.

I personaggi chiave sono
«Dircé», che ¢ la «sposa
morganatica» di «Osmide»,
figlio di «Demophoon» che
lo aveva destinato, invece,
alla principessa frigia «Irci-
le». Questa arriva a Perinto
ivi accompagnata da un fra-
tello di Osmide, da «Néa-
de». Senonché (Tristano an-
te litteram) tra Neade ed Ir-
cile spunta un tenero amore.
Quando Demophoon an-
nunzia la sua decisione di sa-
crificare Dircé ad Apollo, e

"bellissima  voce,

gia Dircé viene trascinata sul
luogo dove I’attende la deca-
pitazione, ecco giungere il fi-
glio che Dircé aveva avuto
da Osmide. Il piccolo intene-
risce I’animo del nonno Dé-
mophoon e costituisce il
«deus ex machina» che risol-
ve in letizia la situazione.
L’opera, alla sua prima ese-
cuzione parigina de] 1788
non . ebbe grande successo;
ma le sue qualita intrinseche,
le pagine musicali di largo
afflato che vi pullulano,
confermano in Cherubini
quel compositore di alto li-
vello da tutti riconosciuto.

L’esecuzione romana &
guidata da Gianluigi Gel-
metti, con quella cura che &
sua abituale, ed ha un «cast»
bene assortito, nel quale
emerge la figura di quella
magnifica cantante che &
Monserrat Caballé che, alla
accoppia
un’arte del «porgere» che la
fa eccellere tra le «grandi
cantanti» d’oggi.

nel <Demophoon>

ROMA, 11 novembre [
i+ Il teatro dell’'Opera di Roma |§
{ ha inaugurato ieri sera la sta-
| gione del suo rilancio con un |
impegnativo allesti-
mento di un’opera ai piu sco- |
i1 «Demophoon» di |
{ Luigi Cherubini. Composta nel ,
libretto francese di

Jean-Francois Marmontel per e- | §
sordire sulle scene parigine, 1’
| opera non ebbe fortuna né al- | §
I’epoca né in seguito. Si conta- | #
no infatti solo due riprese mo- @&
derne, una a Gottinga nel 1942 | §
| e una in forma oratoriale allal :
Sagra ‘umbra nel 1982.

|‘ 1 Una scelta difficile, dunque,
| guella dell’Ente lirico romano,
| Ehe puntava tutto sull’estro del
| regista Luca Ronconi e su un
i‘cast d’eccezione in cui, ai no-
I'mi.celebri di Montserrat Cabal-

{12 e di Giuseppe Taddei, si af- |
{ fiancano quelli di Veriano Lu-

| chetti, Margarita Castro Alber- | to, tratto da Metastasio, risul
ty e Jean Philippe Lafont. L'o- | ta drammaturgicamente povero.
pera, infatti, si rivela nell'insie. | (
me musicalmente interessante | Mi, che si & avvalso delle scene

il libret- | di- Gianni
ma non. travolgente e il libr s

| stumi

| sicismo e al mondo illuministi-
co delle architetture fantastiche.
| Servendosi di macchine sceni-
i che e pannelli mobili che si a-
prono e si chiudono su elemen-
{ ti architettonici
| di gusto neo classico, Ronconi
¢ in parte riuscito a trasforma.
re in spettacolo un testo stati-
CO e convenzionale.

La vicenda ¢ ambientata nel-
la citta tracia di Perinto, il cui
re Demophoon
dei) vuole sacrificare al dio A- |
pollo la giovane Dircé
serrat Caballé) sposa segreta di
suo figlio Osmide (Veriano TLu-
chetti) gia destinato dal padre
F re la principessa Ircile |
(Margarita Castro) che invece
¢ amata da Neade (Christer Bla-
din). La recitazione dei cantan-
ti € scarna ed essenziale essen-

L’allestimento di Luca Ronco-

e prospettive

(Giuseppe Tad- |

(Mont-

CON CHERUB!NI INAUGURATA LA STAGIONE DELL'UPERA DI HOMA
Storia e fiaba fanno coppia

di Ronconi

Messinscena suggestiva, interpreti sicuri: eccelle Montserrat Caballé

Una scena di «Demophoon».

alla. mobilita delle scene, agli
spostamenti del coro su due
strutture
debordano ai lati del prosce-
nio e a due gruppi di mimi.
La staticith dei cantanti & in
accordo con il carattere quasi
sempre solenne e retorico del-
| J]a musica di Cherubini che, pur
| essendo maestro in armonia e
orchestrazione,
partitura densa di spunti inno-
vativi, ma che non riesce a
prender fuoco.
I momenti
quelli che rivelano le emozioni
dei personaggi: l’aria di Dirce
nel primo atto, quella di Osmi-
de nel secondo, i cori e il duet-
to tra Dirce e Ircile.
Montserrat Caballé eccelle co-
me sempre e le sue note filate
lasciano col fiato sospeso. 11 te-
nore Veriano Luchetti affronta
con sufficienti sicurezza e mu-
sicalith una tessitura assai ar-
dua. Bravi anche Taddei (ma
gli anni si sentono), la Castro
che ha una buona tecnica e
un bel timbro e Jean Philippe
Lafont. Gelmetti ha diretto con
intelligenza e partecipazione 1’

architettoniche che

costruisce una

piu felici sono

do ogni movimento demandato ' orchestra del Teatro dell’Opera.

«Démophoon» monumentale

E quindi una «lezione di
bel canto», quella che pro-
viene dall’ugola privilegiata
della Caballé.

Ma l’opera cherubiniana
riserva ancora una «sorpre-
sa» quella di ritrovare, nel |
protagonista, il baritono
Giuseppe Taddei, quel gran-
de artista che da decenni co-
nosciamo: Taddei &, infatti,
tra i pochissimi che, dopo
una carriera all’incirca semi-
secolare, conservano ancora
una invidiabile «efficienza»
¢, ancora meglio, sanno im-
porre ancora la loro perso-
nalita, pur in un palcosceni-
co cosi ricco di ottimi ele-
menti.

Oltre alla Monserrat Ca-
ballé, interprete di statuaria
possenza, anche Margherita
Castro Alberti, nelle vesti di
«Ircile» ha avuto i suoi bei,
momenti nei concitati duetti
con Neade (il bravo Christer
Badin) ed ammirata la voce
di Veriano Luchetti, che ne
ha fatto pieno sfoggio nella
pur difficile tessitura nella
quale si snoda la sua parte
(Osmide).

Tutti, peraltro, hanno
contribuito alla riuscita dello
spettacolo: Natale De Caro-
lis (Lygoame), Giovanni Gu-
smeroli (I’Oracolo), Jean
Philippe Lafont (Astor),
Luigi Petroni (Adraste),
Bernardo Di Bagno (un cori-
feo), Laura Musella (sacer-
dotessa).

La regia di Luca Ronconi
ha cercato di movimentare al
possibile la staticitad dell’a-
zione, creando dei bei «qua-
dri plastici» si sicuro effetto;
simpatica la creazione delle
due «piramidi umane» poste
ai lati del proscenio, parten-
do dai palchi e proiettandosi
nei diversi piani della ben
congegnata struttura sceni-
ca.

Ine Meisters ha fatto can-
tare molto bene i suoi «cori-
stin; Gianni Quaranta ha
esposto delle scenetipiace-
vole effetto e Dada Saligeri
dei bei costumi.

Lo spettacolo, quindi, ¢
riuscito di gradimento ed ¢
stato cordialmente applaudi-
to, con molteplici chiamate
degli artisti tutti alla fine de-
gli atti.

Corrado Atzeri |}




