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cenzioso e moralegpiante, for-
.se & la chiave per intendere la

personalitd dell Ar.drwu nel- -

le sue fucee. Came niolti alir
teatranti del tempo, egli invo-
cava, a givstificazione di una
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hhma\ di seritiura e di rap-.

compis
I'irgomento della mllﬁmzn—
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Poiché nella vita pﬁval.a
Fattore Andreini fu di costu-
mi pon propriamente morige-
rati, possidmo pensare che
Pargomento fosse un'ustuts
coperlura mei confronti dei
moralisti ¢ dei bacehetloni; ¢
«cheegli avesse in qualche mo-
do rovesciato il famoso cpi-
gramma di Marziale, accop-
un vita lasciva con

v

- TR OMRA jong.caleola-
Clape quest'udmo capace, €o-
mie dice il Rasi, di mettcre ac-
canto a pagine di ascelismo
ridicolo, con' lacrime ¢ peni-
leiiig stemperate, commedie
con [rasi ¢ parole «da fare ar-
rossire il pill spregiudicatos,

bbediva  sempli e al

zo-d

Un ritretto del posia
fiorantino
Giovan Batticia Andreini

n¢ (seppe persind BCTivere un
Mincio ubbidiente, m!cm_lcz

i giochi costruiti sui nomi prg-
pri ¢ i loro significati. Avvici-
nandusi ali'opera dell’ Andrei-
i, strano miscuglio di aridith
e feconditd e sintesi di un se-
cole che esaltando ail’estremo
J2 bravura técnica introduce-
va un principio di sazietd, sen-
fiamo tuttavia il fascino di
questo oscillare tra la dura ¢
impura presenza diuna realtd
sensuale, e il continuo richia-
mo alla leggerezza e meravi-
pliositd delle Favole in cui
queila realth sembrave stem-
perarsi o moliiplicarsi come
in un gioco di specchi,

Se vogliamo poi saper me-
gliv-che cosa fosse un attore
come ["Andreini in quel tem-
po. come il suo lavoro risglitas-
se da un incontro di alto pro-
fessionismo scenico e di nobile
dilettantismo  accademico,
dobbiamo ascoltare la voce di
un altre attore e fiero rivale
dell’ Andreini, quel Pier Ma-
ria Cecchini col qualg vi fure-
no liti ¢ polemicke per causa
discritture, peticgolezzi e sto-
rie di donne, Dice Cecchink
ver descrivere g. atlori spe-

abizrati asl r:m o dell i

to, comie il Leliodell An-
Sogliona questi, che s
compiaccione di recitare la
difficil parte dell’innamorata,
fcchirsi prima la mente di
una leggindra quantitd di no-
bili discorsi atlinenti alla va-
rietd delle maierie, che la sce-
na suol apporiarseco. Ma &
da awvertire, che le parole sus-
seguenti alle imparate, vo-
gliono avere uniformita con le
prime, accid il furto paja pa-
trimonio & non rapina; onde
per far cid non mi pare avviso
sprezzabile una frequente let-
tura di libri continuzinente
eleganti, che poi rimane a chi
legge una tale impressione di
amabilissima frase la quale,
ingannando chi ascolia, vien
creduta figha dell'ingegno di
chi favellis,

d’auare & completato, e vedia-

mo Giovan Batlista al suo
serittoio peli'atio di sfogliare
romanz galanti, poemi pasto-
rali o trattati di retorica, ap-
futarv.‘ le frasi che potevano

160 Con’
per Uinapgurazione di operc
di ingegneria idraulicn, ncl
1620), I'Andreini non fu mai,
tuttavia, nomo servile, ¢ lo di-
mostrd riservandosi a suo mo-
do, nells viza ¢ nella paging, i
suol spazi i Liberid: liberth

proprio tempo: un lempo che
ebbe. vivissimo il gusto del-
T'accostamento dei contrari ¢
della joro esaltazione nel
tricafo delle forme. In guel
medesimo  giro  d’zoni un
grande srchitetto e scultore
come Gian Lorenzo Beraini
che fu anche (oggi ignoraty
50110 gueslo aspello non mene
dell'Andreini) commediogra-
fo ¢ scenopralo, in alevae sue
opere celebri riusciva a me-

scolare sottilmente la raffigu-

razione dell’estasi mistica con
quella del rapimesto scosua-
le.

Pronto a =servires il suo
termpo nelle sue esigenze dija-
lrntlcnmnto o di celebrazio-

che consisteva  indifferente-
mente, nell osserviizione dal
vive della realtd o pella co-
struzione delle favole <sfrava-
gantissimes, Il sug modo di

- realizzare quel smeravigliosos

che fu l'ideale del secolo non
era perseguilp soitanto con gli
scenari sentuosi e i macchina-
ri complessi ch'erano prero-

- gative de! teatro del tempo.

Ma anche con un uso sapien-
te, studiozo, persing ossessive
¢ pedante della parola: che
quando arriva sulla  scena
sembra [iltrata attraverso un
vaglio capriccioso che selac
cid ingieme Ja lingn aulica e i
diaietti, le metafore barocche
¢ i lxzzi gsceni, ie assonanze ¢

ar battute badando pe-*

raltro a farle pavere spatrimo-

« nio & non furtos, i Interromper-
i per comporre in proprio un
madrigale 0 per scrivere una
letters - d'affari a  qualche
commillente prinCipesco o re-
gale, neil’atiesa di andare in
scena, di raccoghere 'ultimo
pettegolezzo sulla compagnia
concorrente © di allacciare
sna nuova  relizione © con
un’stirice mentre la moglic
Virginia riceveva a sua volla
la corte ¢ i madrigali dell’assi-
duo cayalicr Marino ¢ §i pre-
parava'a fare al marito una
scena di gelosia all'improvvi-
s0. Come poteva, in guelle
giornale passate tra bibliote-
<a ¢ puleoscenica, non veairgl
in meate TNidea ciie era tutto
un giotn, ora serio ¢ ora schier-
ZO40, Ma sempre stravagante,
¢ che tra vivere quella vite ¢
regitare su quella scena noa G
loase poi, in fonde, nessunissi-
ma differenza?

e ey

‘ Ecco che l'ideale ritratto













'TEATRO

Visto da

Oliviero Ponte di Pino

LE DUE COMMEDIE IN COMMEDIA di Gio-
van Battista Andreini. Regia di Luca Ron-
coni, scene di Margherita Palli, costumi di
Carlo Diappi. Compagnia del Teatro di
Roma. XXXII Festival Internazionale del
Teatro. Teatro Malibran, Venezia. Poi Te-
atro Argertina, Roma.

iovan Battista Andreini, capoco-

mico e scrittore del primo Sei-

cento, € tra i classici meno fre-
quentati dalle nostre scene: ma non &
sfuggito a Luca Ronconi, che ne aveva
allestito nel '72 la stravagante Centau-
ra e che ora ha tratto dalle sue Due
commedie in commedia uno spettaco-
lo sontuoso e affascinante.

Al centro dell'intricato copione & il
meccanismo del teatro nel teatro, ma
esasperato con estrema sofisticazio-
ne: la trama principale viene infatti

duplicata da due compagnie di attori,
una di dilettanti, l'altra di comici
dell’Arte. Anche il pubblico si stratifi-
ca e moltiplica, in platea e sulla scena,
in una reiterata «recita di Amleto»,
un'educazione teatrale che redimera
il turpe e rimosso passato del prota-
gonista Rovenio, un Pino Micol che
questa galleria di specchi proietta nel-
la vertigine di un doloroso sogno.

1l gusto della metafora, I'impasto di
idiomi e dialetti, di erudizione e vol-
garita, la fede nel potere poetico e
magico di nomi e parole sono quelli
tipici di un barocco affascinante e
maniacale. E non manca un controri-
formistico elogio delle virta morali
del teatro. Ma Le due commedie in
commedia si fanno godere soprattutto
come un divertito trattato di logica,
un'esemplificazione di tutte le possi-
bili gradazioni di realta e finzione,
menzogna ¢ inganno. 1l filtro della
rappresentazione innesca un proces-
so di raffinazione alchemica e psico-
logica che scava i personaggi: tutti i
protagonisti, lo stesso Rovenio, l'ap-
passionata e struggente Arminia di
Valeria Moriconi, l'alter ego dell'au-
tore, Lelio, cui Roberto Alpi presta

un matematico e fre-
mente eloquio, trova-
no infatti nelle com-
medie e nel loro passa-
to molteplici e contra-
stanti identita, in un
crescendo di agnizioni
e svelamenti, fino al-
'inevitabile lieto fine.

Un momento di «Le due
commedie in commedia».
Nella foto in alto: Valeria
Moriconi in un'altra scena

A questo omaggio al
teatro nella sua essen-
za e in tutte le sue for-
me, Ronconi si € avvi-
cinato con la stessa
passione, quasi conta-
giosa, che attira Rove-
nio verso la scena.
Una enorme pedana
invade la platea, men-
tre i palchi si raddop-
piano poi nelle mobili
e lineari torri multiu-
so disegnate da Mar-
gherita Palli. In que-
sto ampio spazio tor-
nano a danzare le
macchine visionarie
di altri grandi spetta-
coli ronconiani: e
sono le apparizioni
mozzafiato delle pe-
dane che navigano ca-
riche dello sfatto sfar-
zo dei Comici, degli
enormi telai-sipari, il-
lusorie barriere ¢ me-
tafore delle trame che
ci si sciolgono davanti.
Il preciso e labirintico
incastro di piani e li-

velli narrativi trova in una illuminan-
te regia la sua limpidezza e il suo rit-
mo, oscillando tra una guittesca comi-
cita e la profonda melancolia della
saggezza. Una folta compagnia tutta
di alto livello e grande precisione, in
cui spiccano la fredda sensibilita di
Luciano Virgilio, lo spassoso Visentin,
il guizzante Zingaretti, ma soprattutto il
fragile e commovente Filino di Warner
Bentivegna, si & sprofondata con pas-
sione e consapevolezza negli eccessi
dell’Andreini: mentre oltre questa stra-
niata intensita, aldila della pacificata
apparenza, s'intravede l'ombra del
Vuoto, dell'impossibilita di tracciare il
confine del Mondo e dell’lo.

Locandina

m Bari. Debutta il 3 novembre al
Petruzzelli il nuovo spettacolo di
Lindsay Kemp dedicato ai divi
del cinema muto, The Big Para-
de.

® Bologna. Dal 31 ottobre al 4
novembre ¢ in scena al Duse Wie-
lopole, Wielopole, realizzato in
Italia da Tadeusz Kantor nel
1980.

® Udine. Contatto Beckett é il tito-
lo di un’iniziativa elaborata dal
Centro Servizi di Udine (dal 30
ottobre al 4 novembre), mentre al
Teatro Zanon sara in scena la tri-
logia di atti unici di Beckett pre-
sentata dal San Quentin Brama
Group nella citta si svilupperan-
no a sorpresa situazioni becket-
tiane.
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L’ordine dei ronconiani

di RITA CIRIO

Roma. «Soggetto strava-
gantissimo», per ammissio-
ne dell’autore, questo delle

Due commedie in comme-
dia" scritto nel 1623 da Gio-
van Battista Andreini; gran-
de macchineria barocca la
sua, e il testo funziona come
una ''machina’’ teatrale:
pieno di congegni che metto-
no in moto altri congegni, a
tratti pesante, a tratti stupe-
facente, complicato, com-
plesso eppure ingenuo come
un grosso giacattolo per fan-
ci-uﬁi. Eppure il mecca-
nismo di base & assai sem-
plice e funzionale, cosi da
scorrere silenzioso e inquie-
tante ancora adesso, almeno
fino a Pirandello diciamo,
ed & quello del teatro nel
teatro, ma a questo & colle-
gato un altro meccanismo
piu delicato e minuzioso: il
teatro come forma privile-
giata, se non unica, di co-
noscenza della realta.

Rovenio, ricco mercante
veneziano, incarica Lelio di
istruire degli Accademici —
dei dilettanti cioe — per una
recita nella sua residenza.
Lelio, lontano parente teatra-
le di Amleto, congegna la
commedia in modo da vendi-
carsi di Rovenio, che guasi lo
uccise fanciullo, svelando a-
gli spettatori |'episodio. Ro-
venio ha appena fatto pace
con i suoi vecchi nemici
quando, per festeggiare le
nozze di sua figlia con Lelio,
decide di organizzare un’al-
tra recita, di comici profes-
sionisti questa volta. Ed ¢ il
turno di Arminia che appro-
fitta della seconda commedia
per farsi sposare rendendo
pubblico l'essere stata diso-
norata in gioventu dal solito
Rovenio, amante del teatro
decisamente sfortunato e pu-
nito con lo stesso oggetto del
suo amore. Ma il gioco di
specchi e di rispecchiamenti
si conclude con un ultimo,
abbagliante riflesso: Olivie-
ro, uno dei Comici, incarica
Lelio — cioé I'Andreini stes-
so — di scrivere una comme-
dia su quanto ¢ accaduto,
proprio quella a cui stiamo
assistendo.

Scritta in periodo ancora
di controriforma, "Le due
commedie in commedia” é
preceduta da un prologo in
cui l'autore giustifica il tea-
tro per la sua "utilita’ mora-
le, per la sua efficacia, vera

o presunta, nel correggere i
vizi. In realta la commedia
dell’'Andreini dimostra inve-
ce proprio la virtuosa "'im-
moralita’ del teatro, il suo
trasgredire — e andare oltre
— le norme imposte dalla
realta, il suo giocare di ambi-
guita con essa.
' "Illusion comique”
dell'Andreini, dove la vita &
SOgno ma soprattutto segno
teatrale, il suo gioco di pre-
stigio testuale é stato tradot-
to in palcoscenico da Luca
Ronconi in un equivalente
ioco scenico, nobilitato dal-
‘'uso dello spazio come ele-
mento portante della propria
sintassi teatrale. L'illusorio
meccanismo congegnato
dall'Andreini fluisce magica-
mente nella messinscena e
nella scenografia, si ancora
alle metamorfosi del pal-
coscenico: allungato ad inva-
dere la platea, appiattito e
amputato da alte e mobili
areti che poi ruotano a sve-
are palchi di teatro, solcato
da gondole e da imbarcazioni
(I'azione si finge in Venezia)
semoventi, delimitato e rin-
chiuso da tre grandi telai su
cui campeggiano altrettanti
arazzi incompiuti, frantuma-
to e reso illusorio anch'esso
da altri palcoscenici e peda-
ne che si sovrappongono ad
esso e si scompongono di
continuo.
In epoca di abbaglianti ef-

fetti speciali cinematografici,
Ronconi con i suoi oggetti
imponenti ma austeri ci pro-
pone in complicita con il
gusto per lo «stravagantissi-
mo» dell'Andreini — una
sorta di effetti speciali teatra-
li, la cui illusione agisce in
profondita. Lenti sono i tem-
i che pretendono queste il-
usioni, opposti a quelli ful-
minei del cinema di effetti
speciali di Lucas-Spielberg, e
forse & giusto cosi: che l'in-
cantesimo fluisca per sottili
onde ipnotiche dilatate nel
tempo (quattro ore e trenta
nella versione romana
"stringata’'). In effetti la pri-
ma ora é dura da trascorrere,
come un rito di iniziazione e
anche i piu fedeli e tena-
ci ronconiani gradirebbero
qualche piccolo taglio.
Eppure non ci si lamenta
in genere della lunghezza
dei libri di successo; spiega
Eco nelle ""Postille” aF suo
"Il nome della rosa'’: «Ri-
fiutai [di tagliare qualcosa
dalle prime cento pagine,
n.d.r.] perché, sostenevo, se
qualcuno voleva entrare
nell’abbazia e viverci sette
giorni, doveva accettarne il
ritmo. Se non ci riusciva,

non sarebbe mai riuscito a

leggere tutto il libro. Quindi,
funzione penitenziale, ini-
ziatoria, d}zﬂe prime cento
pagine, e a chi non piace
Feggio per lui, rimane alle
alde della collina». Anche
per entrare nell'abbazia
dell’'ordine dei ronconiani
(ma in genere per seguire

Una scena di "Le due commedie in commedia”

ormai quasi tutti gli spetta-
coli dei . — grandi
registi europei — bisogna
solo vedere se ne vale la
pena) occorre una «funzione
penitenziale», e tutto som-
mato, ne vale la pena. Ci
sono momenti di grande in-
tensita Figurativa nello spet-
tacolo, e momenti di rapino-
se atmosfere spaziali; Ron-
coni ha la capacita dei gran-
di maestri del passato — si
pensi a un grande ''sceno-
grafo’" come Tintoretto —
di evocare suggestioni squi-
site anche soltanto collocan-
do i personaggi nel paesag-
gio.

Primattore, di quelli al-
I'antica, accentratore, € qui
proprio lo spazio che poche
soddisfazioni lascia ai colle-
ghi attori. Diventa cosi meno
evidente che in altri spettaco-
li l'inevitabile divario (il cast
comprende una trentina di
nomi) tra attori bravi e attori
fastidiosi — ce ne sono, ce
ne sono — e piu importante
diventa allora un gesto, una
posizione. Per accedere al-
I'abbazia ronconiana anche i
primi attori devono fare
qualche sacrificio: in primis
spogliarsi di qualche vanita
superflua.

LE DUE COMMEDIE IN
COMMEDIA di Giovan Bat-
tista Andreini, regia di Luca
Roncont, scene di Margheri-
ta Palli, costumi di Carlo
Diappi. Con Valeria Morico-
ni, Warner Bentivegna, Ro-
berto Alpi, Pino Micol, Gian
Campi, Luca Zingaretti, ecc.
ecc. Roma, Teatro Argentina.
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CORRIERE DELLA SER

SPETTACOLI/ROMA

TEATRO / «Le due commedie in commedia» di Giovan Battista Andreini all’Argentina

La lantastica «trappola» di Ronconi

Lo spettacolo ~ che ha come interpreti principali Valeria Moriconi, Pino Micol ¢ Warner Bentivegna — risulta snellito rispetto all'edizione di Venezia

Le due commedie in com-
media di Giovan Battista
Andreini, regia di Luca Ron-
coni, dopo il debutto vene-
ziano, eccole a Roma, all'Ar-
gentina. Il lettore ricordera
che di questo spettacolo
molto se ne é parlato, e di
recente. Roberto De Monti-
celli ne ha scritto avanzando
riserve sulla lunghezza, su
certo eccesso divagante che
ne uccideva il senso ultimo.
Ronconi ha sfrondato, ha ta-
gliato, ha snellito. L'Andrei-
ni & un figlio d’arte, autore
seicentesco quasi sconosciu-
to, ingegno versatile, e in
questo suo testo ha dettato
una dg;irxn ramaglia di vicen-

viluppi teatrali (vere
e proprie scatole cinesi di

kespeariano, per cui il tea-
tro mette a nudo la verita
della vita, & una trappola
della vita; o, ancora, é dia-
lettico rapporto di finzione e
verita, tale che l'esistenza
non pud fare a meno d'un
simile spacchm per inverar-
si, conoscersi.

5 mmedia dell’ Andrei-
ni & uno strano oggetto non
bello, ma geniale, straricco
.d‘una turbolenza linguistica
che spesso tn go-
liardia, ma ancora pia sp:i-
S0 sa pungere per un qual-
che o issimo estro fol-
le che lo percorre.

Di trama o vicenda meglio
non parlare. Basta dire che
il protagonista, o primo
_agente. o regista della cosa,
si fa mettere in scena da
‘due compagnie di comici di
passaggio due commedie,
nelle quali legge eventi del-
1la propria vita cosi da libe-
da M itsmenda 8 co-

co-
mica e aeris buffonesca e

Ma vengo a to spetta-
colo, a Ronconi g qusﬂ
giorno addietro, nella crona-
ca dell’Amleto firmato da
Lavia, parlavo di sfeitaeoli-
monstre, dispendms che se—
gnano nel bene e nel

una Tra asi c’e
questo di Ronennj ma la

sua qualita, la fantasia e la
forza splendente della sua
ispirazione, giustificano tut-
{0, sono moneta sonante a
petto di tutte le energie eco-
nomiche e fisiche che sono
state necessarie a realiz-
zarlo.

L’apertura di sipario — un
sipario che & prolungamento
delle pareti del teatro, com-
posto di elementi componibi-
li che si faranno lesene e
palchetti — lo spalancarsi,
cioé, dell'intero palcoscenico
dell'Argentina fino alla por-
ta di ferro della falegname-
ria, fino al traliccio dei tiri
nel soffitto, con barche se-
moventi che avanzano sul
parquet in una luce di no-
stalgia ricavata da chissi
quale sogno di pittore vene-
to sconosciuto (poiché siamo
a Venezia); e sono le barche
dei comiei, o di viaggiatori
che da mari lontani portano
in cittd mercanzie o incredi-
bili avventure di vita; e poi
quel mutarsi le barche in
scanm mentre si profilano
sui fianchi grandi telai per
arazzi, che faranno da quin-

ta e da scena alle commedie
cui assisteremo; o il circola-
re, il muoversi dei corpi in
quella vastita, per cui, den-
tro un languore luminoso,
un corpo che oscilla, o sva-
ga via, riesce a darti la ver-
tigine d'un mancamento d'e-
mozioni o il loro crescere
smisurato; — tutto questo é
d'una tale teatralita purissi-
ma e antica, d'una poesia
che sbaraglia qualsiasi ri-
chiesta di coerenza o di cre-
dibilita, da provocarci fino
alla commozione.

La macchina spettacolare
va a coincidere con la mac
china del testo, lo svela nel
suo artificio, ma, insieme, lo
rende quanto mai concreto,
reale, necessario. Le scene di
teatro che corrono da un ca-
po all'altro del palcoscenico,
che avanzano fin nel centro
della platea (una pedana ha
spazzato via una decina di
file di poltrone), e i perso-
naggi, nei loro estrosi costu-
mi di gobelin, che paiono
strappati a chissd quali af-
freschi, toecano una conti-

si da sottrarre la tormento-
sita d'alcuni passaggi alla
fatica della comprensione
(questo & uno spettacolo da
usare abbandonandovisi den-
tro, lasciandolo scorrere per
come appare: e tutto diven-
ta chiaro pian piano, inav-
vertibilmente).

In un simile gran concerta-
to, gli attori sono parte del-
la musica facendo musica es-
si stessi. Bisognerebbe ricor-
darli tutti, e me ne scuso se
non lo faccio: ma va detto
che, fra le scene severe e
meagmose di Margherita
Palli e nei costumi pertinen-
tissimi di Carlo Diappi era-
no tutti visibilmente felici
di partecipare alla cosa. De-
vo confessare che sarda per
me indimenticabile il candi-
do Filino, tutto stupori seni-
li, di Warner Bentivegna; o
I’Arminia tutta fuoco mélo
di Valeria Moriconi; o il Ro-
venio, pazzo di furenti me-
morie, interpretato da Pino
Micol; o l'ironico e sollecito
Zelandro di Luciano Virgi-
lio, cosi come il Pedante spi-

nua sintesi di immagine, co- | ritosissimo detto da Quinto

Parmeggiani, o lo zagaglian-
te Tartaglia di Giancarlo
Prati; o il misurato Roberto
Alpi che era 1'Andreini me-
desimo. Insomma tutti: tut-
ti dovrei nominare. Un'ul-
tima cosa: forse la seconda

parte dello spettacolo ha
qualche lentezza, ma in essa
¢'é un soffio struggente di
malinconia, di proustiano
sentimento del disfarsi della

vita a causa degli anni e del
tempo che passano, per cui
pure quella lunghezza, qua-
si un esitare della creativita,
mi parve poetica: e mi ricor-
dd un similare color scenico
che velava un altro bellissi-
mo spettacolo di Ronconi, I
lunatici di Middleton. Il

pubblico applaudi, ma ap-
plaudi moltissimo, con insi-
stenza, per quasi un quarto
d'ora. E la sala era ancora
piena di folla in piedi che
salutava gli interpreti quan-
do essi si ritirarono definiti-
vamente di scena: eppure
era l'una e mezza di notte.

Enzo Siciliano
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