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SPETTACOLI

ercoledi 19 Maggio 1993

Umberto Orsini grande protagonista al Carignano di «Affabulazione>,

E Ronconi illumina
il mistero Pasolini

tragedia della paternita

Umberto Orsini e Paola Quat
in una scena di «Affabulazione
Neila tragedia moderna di Pa:
un padre & cosi ossessionato
dalla giovinezza del figiio

che o uccide per geiosa
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TORINO. Per «Affabulaziondy, R 2 = Guideri ragazza allo
edia alla greca di Pier Paolo | tempo provocante e sbiac

difficile im-
maginare una difesa piu intei-
ligente e argomentata di quella
condotta da Luca Ronconi nei- |
I'allestimento 4 fi-
no al 5 giugnoj; al confronto la
duplice versione di Vittorio
Gassman ascoltata qualche an
no fa sembra nel ricordo l'ar- |
ringa di un principe del foro
trombone, di queile che fini-
sScono con ovazioni per |'avvo-
cato e |'ergastoio per il cliente.
Poche altre volte il nostro ge-
niale regista ha dato l'impres-
sione di aver messo le sue ri- |
sorse cosi al servizio di un te- |
sto, valorizzandone i punti for-
Ui e coprendone finché possibi- |
! le carenze, pur non
rinunciando ad apporre il sigil- |
lo della propria personalita.
Ronconi non sarebbe Ronco- |
si capisce, senza qualche |
complicato marchingegno
meccanico celebrante solo se |
stesso, ovvero il ludus, il gioco,
che fa parte del Teatro. Qui in |
un momento guasi imbaraz-
zante, per esempio, il ragazzo |
finge di calciare un pallone che |
si sposta invece lungo un bina-
10, manovrato con una cordi-
cella. Piu avanti, nel momento
piu superfluo del lavoro, Mari-

Carlo Montagna che si mo
| ca in una successione di
| locutori ('ombra di Sofor
prete, il commissario,
| Marisa Fabbri, molto ap
dita dai suoi fans, si limit
breve apparizione sudde
ta. Costoro mettono in ris
| non rari momenti felici d
sto, particolarmente quar
tratta di dar voce all’angc
al dolore senza nome; e
| tanto - ecco dove dicevc
Ronconi tenta di aiutare
| pione - cercano di creare u
i umorismo. un po’ di k
rezza, magari a costo di
volgere il dettato, come
| personaggio del prete, ch¢
per un momento sembrer
dominare il signore, del qu
| invece chiaramente al sery
| Nemmeno questo Ronco
| stato di grazia puo masche
| fino in fondo il difetto tea
mente insormontabile di
| fabulaziones, che & la mon
nia. Non ¢’ infatti progre:
ne, non ci sono sfumatur
protagonista contempla la
Dpria fissazione con una ra
gnazione articolata e an
che a tratti affascina, ma
lunga stucca. I 110’ senza
tervallo scorrono tuttavia |

Uno spettacolo che ¢ la lucida difesa
di un'opera in qualche punto monotona
Nel cast Paola Quattrini e Marisa Fabbri

Ma nell'insieme il dramma
in versi (versi, intendi ;
per chi legge o per il cervello di
ciu i pronuncia, non per l'o- |
reccnio, che non puo distin-

guerli dalla prosa) viene conse-
gnato con una cura cosi amore-
vole, da rischiare di essere
convincente. Si tratta come si
ricordera di un padre ossessio-
nato, é la parola, dalla giovi-
nezza del figlio, bello, biondo, |
angelicamente indifferente a
lui. Lacerato dalla gelosia, in
una serie di episodi questo pa-
dre, di cui ci & detto che é un
industriale brianzoio - ma la |

cosa non ha sviluppi -, aggredi- |
sce sarcast: I'amichet-
ta del rampoilo, tenta di provo- |
care guesti cercando di farlo
assistere a un proprio coito con
la madre (che vi si sottrae), va
a riprendere il ragazzo quando
costui scappa di casa, da ulti-
mo non resistendo piu lo ucei-
de a coitellate e finisce barbo- |
ne a raccontare la propria sto- |

|

ria criminale.

La scena di Carmelo Giam-
mello prevede un piano incli- |
nato circondato da un'ampia |
cornice nera, nella quale pos- |
s0no aprirsi fessure a mo’ di
porte. All'inizio il pavimento &
un prato, dove Umberto Orsini
che ¢ il padre sonnecchia agi-
tato in una poitrona contro un
limpido cielo alla Magritte, e |
questa forte immagine, il cui
surrealismo & sottolineato |
quando con un colpo di vento il

pochi mobili che si stagliano
con la precisione di certi sogni,
in un delicato cromatismo (co-
stumi di Ambra Danon, calde |
luci di Giancarlo Salvatori) re-

non fa pesare |'atletismo della
parte (ecco un vero attore mo-
derno, nella tradizione di so-
brieta inaugurata dalla Duse) |
Ronconi ha coordinato un quin- |

di Curzio Maltese

A causa di un guasto tecnico,
0gg1 non siamo in grado di dar-

sa Fabbri porge le battute della

Negromante seduta in una pol- |

trona che compie capricciose
evoluzioni come una vetturet-
deil'autoscontro aila giostra.

Vi nessun dato da Piazza Affari.

Niente, siamo in queste condi-

zioni. Pero la Borsa va bene.
(Everardo Daila Noce, Tg2

Economia, ieri ore 13.30) |

glornale che copriva il volto

del dormiente prende il volo e |

scompare in alto, viene confer-
mata dalle composizioni spa-

so piu affabile dal commento
musicale di Paolo Terni, con
citazioni di opera romantica,
Intorno a un Orsini mirabile
per la scarna efficacia con cui

tetto eccellente, forte di Paola |
Quattrini moglie perplessa ma
non rassegnata, A Tto Mus-
sa 0 accettabilmente se-
ducente suo maigrado, Martina

Za intoppi, e lo spettacolo
fine riscuote tutti i larghi ¢
sensi che gli spettano.

Masolino d’Ami




HIT PARADE/SCENE

LONTANO DALLA CHIACCHIERA E DALL'URLO..SPAVENTA LA MAFIA P10 D

A TEATRO
di Rita Cirio

P.P.P. in ronconese

opo lincidente della scelta dell™Aquila bambina” di

Antonio Sixty inspiegabile se non come pura dimostra-

zione di virtuosismo registico “nonostante” I'handicap

del testo, Luca Ronconi accetta la sfida con un altro te-
sto italiano, di venticinque anni fa e di ben altra levatura ma al-
trettanto ostile alla messinscena, “Affabulazione” di P.P. Paso-
lini. Ostile anche perché Pasolini scrisse i suoi rari testi per le
scene quasi in contemporanea al manifesto “Per un nuovo tea-
tro” del 1968 in cui ipotizzava “un teatro di Parola” avversario di
quello borghese di allora che lo scrittore identificava in due ma-
nifestazione: il “teatro della Chiacchiera” in cui, un po’ sempli-
cisticamente, cacciava dentro tutto, da Aldo De Benedetti a
Shakespeare, e il “teatro dell'Urlo” allora di moda col nome di
avanguardia, accomunati dal rivolgersi allo stesso pubblico, nel
primo caso per divertirlo, nel secondo per scandalizzarlo; e ac-
comunati dal disprezzo per la parola, ipocrita nel caso della
Chiacchiera, irrazionalistico nel caso dell’Urlo.

Ancora una volta Pasolini si & rivelato una sorta di Tiresia
della nostra societa, un profeta che aveva intuito la dissoluzio-
ne del teatro della Chiacchiera e dell'Urlo: questo non si pratica
pitl e la Chiacchiera si & talmente parlata addosso che & diven-
tata rito mondano. C'¢ da aggiungere che nel frattempo si & an-
che disperso il pubblico a cui intendeva rivolgersi Pasolini, que-
gliintellettuali “borghesi avanzati” avanguardia della classe la-
voratrice, che oggi ha altro a cui pensare, ammesso che pensi
ancora. L'ostilitd drammaturgica dei testi di Pasolini per Ron-
coni diventa una scommessa, magari un po’ gratuita. Il regista
ha saputo tenersi lontano dalla Chiacchiera e dall'Urlo, ma ha
preso le distanze anche dalla Parola pasoliniana, quel linguag-
gio che ostenta un cosi temerario sprezzo del ridicolo, che si la-
scia tentare da quella eterna e perniciosa mania della dramma-

CURZ! E SANTORO

turgia contemporanea di ba-
loccarsi con la tragedia greca.

Mi pare che Ronconi sia riu-
scito a trasformare la Parola
pasoliniana in una sorta di lin-
guaggio sintetico, da compu-
ter, artificiale come le immagi-
ni e le luci che lo elaborano.
Anche quelle che sembrano
trovate e marchingegni che si
direbbero debitori solo alla sua
passione per la macchineria
scenotecnica, qui servono a
definire proprio questo univer-
so alieno, antiemotivo e distan-
te, non meno degli eroi greci
evocati dal testo. Cosi il gior-
nale che copre il volto del Pa-
dre viene sollevato via da fili ben visibili e antillusionistici, il Figlio
non riesce a calciare la palla che sembra di ferro e che scorre su
una rotaia, la negromante compie varie orbite incollata a una se-
dia come a una macchina da autoscontro, il Figlio ucciso dal Pa-
dre riappare oscillando a scatti su un’altalena meccanica. Solo il
pianale di vagone ferroviario che appare alla fine a far da palco-
scenico all'ultima esibizione del Padre ormai barbone, sembra il
gratuito avanzo dei vagoni degli “Ultimi giorni dell'umanita”.

Proveniente direttamente dal teatro della Chiacchiera (e
probabilmente scelta proprio per questo) Paola Quattrini @ la
migliore in scena, la pill “innocente”, sa dire quella peculiare
vacuita dei ricchi che non credono mai davvero alle loro parole.
Reduce se non dall'Urlo, dal Ronconese, Marisa Fabbri le con-
trappone una Maga delirante come una macchina celibe. Lode-
vole I'impegno arduo di Umberto Orsini che ogni tanto perd fi-
nisce per credere e aderire troppo alle intenzioni piu datate e
indifendibili del testo.
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Paola Quattrini

AFFABULAZIONE di P.P. Pasolini, regia di Luca Ronconi, Torino, teatro
Carignane, fino al 5 giugne.




" \ All’Argentina, da

mercoledi va in scena
” Affabulazione”. La
regia di Luca Ronconi

C eto: alto-industriale. Sfondo: la
cintura periferica abbiente di Mi-
e un Fi-

lano. Pemmgﬁ:a dux"le Padre

jo, pitl una , una
%tli‘el Figlio), una Negromantm
varie e 'Ombra di Sofocle. Epoca:
odierna, nell’ottica degli anni Ses-
santa, Titolo: Affabulazione. Autore:
Pier Paolo Pasolini. La forma: una
tragedia tica. Tema: il ribalta-
mento dell’antico mito greco che ver-
te sull’uccisione dei padri per mano
dei figli, mentre qui stavolta e un ge-
nitore moderno a voler togliere la vi-
ta al proprio esuberante erede, in
quanto giudica insopportabile pro-
prio quella giovinezza compiaciuta,
virilmente provocatoria, che in un
certo senso ¢ un verdetto di congedo
e di oscuramento ai danni della per-
sonalita autoritaria del capofamiglia.

Lo scandalo: il Padre cinge il Figlio
di morbose attenzioni che sono frut-
to di una sfida edipica, di una nevrosi
comparativa, di un’intimita trava-
gliata. I precedenti: Affabulazione &
Hota a un vasto pubblico per due
messinscene realizzate e interpretate
a distanza di anni da Vittorio Gas-
sman, mattatore che non a caso ’in-
i:untré"dl’aso ini s(;:’ndatizzandone
'opera dove pil1 esplode una titani-
ca, conﬂittuafe crisi di potenzialita

giovedi

10 marzo 1994
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Pasolini,
una sfida
edipica

di RODOLFO DI GIAMMARCO

individuale. L’avvenimento di oggi:
una nuova edizione del testo con

regia di Luca Ronconi, nata 'anno
passato col concorso dello Stabile di
Torino e del Teatro di Roma, & ora in
calendario all’Argentina da mercole-
di 16 (e lo spettacolo, per coinciden-
za, giunge nella futura sede di lavoro
del proprio allestitore, neo-nominato
direttore artistico dello Stabile roma-

no).

11 cast attuale: Umberto Orsini &
un Padre bambino, ex padrone at-
tonito ai margini della diversita;
Alberto Mussap ¢ il virtuale e ases-
suato Figlio; Paola Quattrini ha il
ruolo di una Madre mondana; Ma-
risa Fabbri veste i panni suadenti
di un oracolo da psicanalisi elettro-
nica con palla di vetro; Carlo Mon-
tagna accorpa l'alterita dell’Ombra
di Sofocle e anche le effigi di vari
intervenuti. La scena: nitida ed ele-
gante, piena di sagome funzionalie
macchinari iperreali (forse senza
la scarna essenzialita di Pasolini),
& di Carmelo Giammello.
EAFFABULAZIONE - TEATRO AR-
GENTINA, largo Argentina 52, tel.
68804601/2. Orari: mar, mer, ven ¢
sab alle 21; gio e dom 18; lun ri-
poso. Biglietti: 50 e 30 mila lire. Da
mercoledi 16 e fino all'l aprile.






