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GLIESORDI
Esordisce in Tre
quarti alf funa

di Squarzina.
Dal ‘63 & regista
nella compagnia
di Corrado Pani
e Gian Maria
Volonté. Trale
opere del periodo
I lunatici

di Middleton

& Rowley

L'ORLANDO FURIDSD
Mel 1969 realizza il suo
Orlando Funoso con la
scenografia di Uberto
Bertacca: & un grande
successo. Mel '74

ne gira una versione
peril cinema

con Mariangela Melato
& Massimo Foschi.
Quellatvvainonda
incingue parti

in prima serata

LA BIOGRAFIA

Luca Ronconi nasce
in Tunisia nel 1933,

A 20 anni si diploma
all'Accademiad'arte
drammatica di Roma.
Esordisce con Luigi
Squarzina. Diventa

registadi prosa
edilinca
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‘Vorrei dareun senso alla tristezza
ma hoVvisto troppifilmper crederci”

ANTONIO GNOLI

onmiviene in mente niente di piii tenero e vulnerabile delle parole di Luca
Ronconi. Mentre lo guardo, incorniciato da una leggera barba, penso che
vivere unavita non sia come accendersi una sigaretta, bere un whisky o fa-
reuna passeggiata. Anche unavita passabile, o fortunata, & fatta di frenate
improvvise davanti al precipizio; di frammenti arenari e sparsi sullaspiag-
Ela degli anni. E Ronconi di anni ne ha compiuti ottanta. Lo hanno cele-
to e messo sul podio, luise ne & ritratto. Lo hanno illuminato con esul-
tanza, mala luce comincia a pesare. Ci vediamo al Piccolo di Milano di
cuihaladirezione artistica. Lo trovo dimagrito. Ricordo un nostrolon-
tano incontro nella sua casa vicino Gubbio: disponibilita amabile,
chiarezza mentale, sormiso dolce. Lasua voce stantuffa, avoltesale, a
volte sititrae, & come se inseguisse le parole o le abbandonasse ai
pensieri pilt nascost. i

Peri suoi ottant'annil'hanno molio festeggiata. Comesisen- =
teorache tutto si & concluso? :

«Mi hanno riempito di onorificenze e non sapevo se essere pii1 |
grato o smarrito. Della serie “che ci faccio io qui”. Poilamacchina
della festa va avanti. E alla fine ti accorgi che vuoi bene ad alcune §
persone e dialire non te ne freganiente. Eseseiinvenaditristezza
faila conta di quelli che non ci sono piits.

Cosale suscita constatare che alcuni amici sono spariti?

«Pub sembrare antipatico o freddo quello che le sto di-
cendo, ma penso che una persona che sparisce, sempli-
cementenonc'épil. Perfino quando&mortamiama-
dre—lapersonaallaquale sono stato piiilegatoin 4
vita—ho avutounareazioneanaloga. Sonosta- |
to malissimo prima, ma dopo & giunta la se-
renaaccettaziones,

Unvuoto senza conseguenze?

«Con lapersonache non c'é pilise ne
vaancheil pienochefaceva. llvuotoen-
tra a far parte della tua vita. Non credo
sia possibile riempirlo. Solo in mini-
ma parte I'elaborazione simbaolica, i
ricordi, le tracce s » s0stiui-
scono, riempiono. Quelvuoto cideve
stare, fa parte del come devono esse-
rele cosen.

Cos'2il vuoto nel teatro?

aSarebbe meglio chiedersi che co-
sa sia il non-vuoto. Lo definirei 1'a-
spetto ingannevole della rappresen-
tazioneteatrale. Molte cose cheacca-
dono in teatro sono riempitivi del
vuoto, Nonc'édafidarsidellebattute che gliattori pronunciano, perlasem
plice ragione che essi abitano sempre un altro luogo —un altro vuoto —ri-
spettoallarealts. Seuno spettacolo ti piace veramente non vedi piti lo spet-
tausullu, ma una parte di te che riempie degli intervalli, ossia dei vuotis.

spieghi.
ull teatro, diversamente dal cinema, & fondato sulla distrazione. E piit in-
teressante cercare di prevedere la distrazione del pubblico che pretender-

" nel'attenzione costante. Invece, al cinema la distrazione renderebbe inu-

tile un films. -

Stadicendo che il pubblico cinematografico & diverso daquello teatra-
le.

«MNonriesco apensare al pubblicoteatrale come auna comuniti. Essoha
un'attenzione intermittente ed & bene che sia cosl. Una tensione che diva-
ga. Menre al cinema il pubblico si concentra, & tutt'uno con le immagini.
Senon credia cib che staaccadendo sullo schermmiﬁlmnun tiene. [l tea-
tro distingue, il cinema omologas.

Hamai fatto o pensato di fare cinema?

«F un mezzo che non mi corrisponde. Straordinario frutto del secolo

scorso, ma permeinadatto. Tutta la mia vita & stata nel teatros,

Hacominciato come attore?

«lIna professione svolta per una decina di annis.

E prima? '

aPrima quando®s

Prima di essere attore?

uDiciamo che la mia vita non & partita con il piede giusto. Non sono sta-

to un bravo studente e in gioventii fui anche abbastanza depressos.

Necapivaleragioni?
«C'# sempre qualcosa di sbagliato nel descrivere la propria tristezza, si

rischiadi fraintendere le proprie ombre. E poi, abbiamo visto troppo cine-
ma per pensare che certe spiegazioni siano vere. Pﬁmaanmrad'ie convin-
centiv,

Eppure si provaadarle.
aCvviamente, Potrei dirle della mancanza di un padre. Diun padre che

e

viveva altrove, fuori dall'orizzonte affettivo rappresentato da mia ma-
dre. Potrei aggiungere che la mutria che avevo da ragazzo, quell'atteg-
giamento arcigno e dimostrativo di non farcela, probabilmente erauna
reazione provocatoria. Maal dunque non celafacevo davvero. Ricordo
«che arrivavano pagelle zeppe di due e di tres.

Comeviveva il fallimento scolastico?

«Come una cosa che mi righardava. Oggettiva. Pensavo che quello
fosse davvero il mio livello di rendimento. Ho spesso immaginato che
sarei diventato una persona squallida e confesso che ancora oggi mi ca-
pita di avere la sensazione dello squallore. Una patina che mi & rimasta
addossoo.

Sinceramente non sembra.

sApparentemente no. Ma c'e sempre stata in me una difficolta nei
rapporti personali e in particolare in quelli affettivi. Ho cercato dibilan-
ciarla con la mia passione peril teatro, anche se da piccolo frequentare
un teatro mi dava un’enorme ansia. Mi veniva una specie di orticarias.

[ miei amici
da piccolo
erano

le marionette

*f‘i ' Come sipud

N .“.* ‘ff essere grandi
W e non
generosi?

Provocatada cosa?

«Dal fatto che eralasola esperienza chedavvero miinteressasse. Non
avevo amici, non giocavo con nessuno. 1l solo intrattenimento era con
un teatrino di marionette. Un giomo allestii la scena sul davanzale del-
la finestra a beneficio dei passanti. La mamma fece una scenata pazze-
scaemidiede due ceffonir,

Cosafacevasua madre?

«Insegnava lettere. Aun certo puntunumandbmunl:ullegm in Sviz-
zera. EI, per la primavolta, avendo imparato in pochi mesi il francese e
iltedesco, riuscii a stupirla. Scoprii allora di possedere una notevoleca-
pacita di apprendimento. In seguito mi iscrissi contemporaneamente

all Accademia d'Arte drammatica e all Universiti. Feciun paio di esami

agiurisprudenza per capire che non era per me. Divenni coslun attores.
suo esordio?
«Con Luigi Squarzina in Tre quarti di luna. Facevo la parte diun se-
minarista che scopre di non avere vocaziones,
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LA LIRICA GLISPETTACOL
Tantissime le sue Peril Piccolo
regie di opere Teatro di Milano,
liriche: dalla diretto da Sergio
Carmen di Bizet Escobar, ha
ala Valchiria mMesso in scena
T di Wagner. Maolte quest'anno
quelle verdiane: il panico
dal Nabucco di Spregelburd.
all'Aiga. Ha In giugno
firmato pil volte a Spoleto allestira
5 il Don Giavanni
di Mozart da Gombrowicz
DISEGNO
DI RICCARDO MAKNNELLI
Eimportante avercela?

«Faun po’ ridere sentire che qualcuno ti chiama. Meglio dedicarsia
qualcosa: & meno presuntuosoe.

Daattore come si percepiva?

«Mi sentivo infelice. A disagio. Sa quando uno non & pii in sintonia
con cib che viene dal tempo che si vivets

Credo di capire. .

aljuando Eanevul'amrenuvﬂmra richiestounmododiesseresulpal-
coscenico totalmente diverso dacib che sentivo e che potevo fare. Enon
i che reagissi pensando: io vado bene e gli altri no. Mi sentivo semplice-
mente fuori postos.

Ecosahafatto?

«Mon volevo rimettere nulla in discussione di me, piuttosto mi sarei
buttatovia. Eroliinattesa degli eventi. Tanto &vero cheiniziaia fareil re-
gista non per mia scelta. Me lo proposero. Dovevo mettermi alla prova.
Erospaventato. Percid all'inizio ricorsi aun sostegno psicologicoe.,

Intende dire che fece analisi?

o5, qualcosa che mi aiutasse auscire dalla sofferenzas,

La sofferenza conta nel teatro?

«Mel teatro & fondamentale il linguaggion.

Quello letterario? Glielo chiedo perché lei usa molto il romanzo.

«Mon necessariamente. Puoiutilizzare anche il linguaggio diun gior-
nale o magari di una lezione scientifica, come feci con Infinities, tratto
dacingue storie di Barrows.

Cosa pensadel teatro italiano?

«ll nostro problema rispetto agli altri teatri & 'asfissias.

Cioé & troppo soffocante?

«Praticamente il teatro italiano & stato contrassegnato, e lo & tuttora,
dauna figura sconosciuta altrove: il capocomicos.

Nobile tradizione.

«Mas), perb érimastaconfinataaunadimensione familiare senon fa-
milisticas.

C’e anche la grandezza di alcuni interpreti come Eduardo De Filip-
poo Carmelo Bene.

«F vero. Ma la domanda &: chi ti dila grandezza? Te la dai da solo o
qualcuno te la conferisce?s

Bella domanda. Cosarisponde?

«Per me non c'é grandezza senza generositis.

Basta questo per definire un grande attore?

. «Ma sa, & difficile dspondere. Gliela giro in questo modo: per me &
molto difficile conservare lastessa tensione durante tutto lo spettacolo.
Di una cosa, anche bella, alla quale assito alla fine mi restano una o due
scene. Sono quelle che ricordo e mi svelano tutto. Allora, penso siasba-

* gliata la domanda cos'® un grande attore. Puoi anche avere un grande

attoredivent’anni. Perchéil grande attore non & un ruolo, Emmnmﬂn-
tow.

Untempo teatrale?

alin tempo altro, un'intermittenza che & la cosa che piiimi coinvolge
nel teatron,

Fuoridal teatro com’e lasua vita?
aFumolto scriteriata. Conl'eti simette la testaa posto. Epenso che
tutto quello che faccio orafiniscein quel budello che &il teatro. Qua-
lunqgecusa‘m triti & [iche sivaad infilare, buonao cattivachesias.

un'immagine di grande pienezza. Ma la nostra conversa-
- zione erainiziata sul vuoto. Quanto scava l'eta di una perso-
na?

«Scava per forza. Pero vedo gente della mia eta che col pas-
sare degli anni o si complica o si semplifica la vita. O diventa
piil'll:ramccaopihlegge:ram

Elei?

«Ho l'impressione di essere diventato pii: leggero. Proprio
perché il tempo hascavato. Per annisono stato molto baroc-
co, non nelsenso diavere addobbato il mio lavoro con fron-
zolie cornici dorate. Ma peraver cercato di mettervi piii co-
se possibili. Ora mi accorgo che ' un ‘inversione in cor-
S,
Anche il nostro Paese ha cominciato a scavare?

«Li occorrerebbe togliere tantissimo. Spero solo che
la nostrainclinazione alla furbizia lasci il passo alla re-
sponsabiliti. Vedo in giro molta angoscia e pauras.

Come si traduce tutto questo in teatro?

«Ilmio teatro non & mai programmatico. Niente di-
dascalie. Mi accadeva negli anni Sessanta e Settanta,
quando andava di moda quello politico, disostenere
cheil teatro eraun'armadidiscredito delle ideclogie.
Lo penso ancora oggi che ho compiuto ottant annis.

Come pensa di vivere gli anni che ha davanti?

«Lavorando e curandomi. Come sa sono in dialisi e
qualche problemino questa situazione lo ha creatow.

Lamalattial’ha cambiata?

«MNonpiiiditanto. Ricordo perfettamentequandoaun mioamico, che
era con me in casa il giomo prima della diagnosi definitiva, ho detto: se
domani mi annunciano che devo fare la dialisi mi butto dalla finestra.
Poi, ilgiorno dopo, égiunto il responso sfavorevole emisono detto: que-
stacosavaaffrontata e gestitan.

Estato coraggioso.

«Ci sono momenti crudeli nellamta che quando arrivano e colpisco-
no non sai come reagire. Le parole scalciano ma non bastano, e il figet-
to di quello chetistaaccadendo & forte. Ma poi allafine non & cosi diver-
so da certi rudimentali schiaffi che si prendono da bambino. Ora, non
dico che mi diverto. Faccio dialisi per tre o quattro ore e poi per un po’
resto intoniito. Perd, al Policlinico mi fa ridere |'infermiera che mi dice:
maesiro, ma che fa le prove? E allora penso che la vita pub essere vissu-
tacome il prolungamento del teatrom.

O FSFROCITCRE RERERVATA,




